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PRESENTACION

Vicente Gerbasi, Aquiles Nazoa y Eugenio Montejo son los escritores venezolanos
elegidos para la presente guia de lectura. La obra de cada uno de ellos representa un
rico legado para los hablantes del espafiol de todas las edades y procedencias. De los
tres poetas, Vicente Gerbasi no escribié poesia dirigida explicitamente a los nifios; sin
embargo, parte de su obra ostenta la sencillez de quien escribe desde las mds sentidas
vivencias de infancia.

Las paginas que se leerdn a continuacién son una invitacion a revisar propuestas de
lectura que, esperamos, abrirdn horizontes para la comprensién de la belleza y el saber
contenidos en la palabra poética de estos autores. Los aspectos formales y tematicos
caracteristicos de la escritura de cada uno requirieron del disefio de actividades distintas
que atendieran a las particularidades de sus universos poéticos.

Asi, la sensibilidad frente a la naturaleza y las evocaciones de infancia enlazadas siem-
pre al lugar de origen, motivos esenciales de la poesia de Vicente Gerbasi, fueron, junto
a ciertos elementos formales caracteristicos de su obra, aspectos especialmente valorados
en el disefio de las actividades vinculadas a la lectura del autor. De igual modo, el humor,
la critica social, la frescura de la palabra dicha con espontaneidad y picardia y ese particu-
lar modo de expresar el mundo cotidiano de Aquiles Nazoa, nos llevaron a idear estrate-
gias que llegaran a recrear la voz del poeta. El manejo lidico del lenguaje como invitacion
a explorar las posibilidades que las palabras atesoran en si mismas, cuando se les abre el
espacio de juego que propicia la poesia, es la sefia de identidad de Eduardo Polo, el poeta
que escribi6 para los chamos (‘como carifiosamente se llama a los nifios en Venezuela”) y
que mientras lo hacia, jugaba a habitar en el alma del poeta Eugenio Montejo.

En esta guia, el lector se encontrard en un cruce de caminos en el que las poéticas de
los tres autores confluyen, integrandose, en un viaje por la palabra y los espacios de la
poesia venezolana para nifios. Viaje que el lector puede emprender siguiendo el itine-
rario propuesto, atendiendo a las senales del camino, entre las paginas que conforman
los diferentes apartados de este recorrido por “La palabra encantada”; o tomando por
separado cada una de las partes, dedicada a cada uno de los tres poetas que la integran.

Mediar para que lo cotidiano suscite el asombro, para avivar la imaginacién, para
volver la mirada al lenguaje. En fin, para descubrir la lectura como una experiencia la-
dica, creativa y reflexiva ha sido la razén de ser de este trabajo que esperamos anime a
emprender un viaje por la poesia escrita en otras latitudes, donde el idioma que com-
partimos los hispanohablantes se enhebra con entonaciones, musicalidades y relaciones
sonoras especificas, que en estas paginas quieren desplegarse hospitalarias, para dar la
bienvenida al lector.

iBuen viaje por la poesia!






VICENTE GERBASI, EL POETA DE LOS ESPACIOS CALIDOS

Vicente Gerbasi nacié el 02 de junio de1913
en un pueblo de Venezuela, situado en el estado
Carabobo, llamado Canoabo. En este lugar per-
manecid, hasta los diez afios de edad, creyendo
que el mundo llegaba hasta el borde de sus mon-
tanas. Seguramente por ello, Canoabo resuena
en su poesia, y en sus anécdotas y reflexiones,
como el espacio del esplendor y el misterio que le
colmé siempre de experiencias sensibles. Cuenta
Gerbasi que su casa en Canoabo ‘era la casa de
las ardillas’; que habia tantas que una vez llega-
ron a morderlo buscando frutas entre su ropa.
También recuerda cuando su padre lo levantaba
todos los dias a las cinco de la mafana para ir
juntos a uno de los pozos del rio que pasaba a
pocos metros de su casa. Estas y muchas otras
vivencias, unidas siempre al paisaje de Canoabo,
formaron en él lo que el mismo poeta llamé “el
sentimiento de la naturaleza”.

Hijo de Juan Bautista Gerbasi y Ana Maria
Federico Pifano, inmigrantes procedentes de Vibonati, aldea italiana, Vicen-
te Gerbasi vivid, a los diez afios de edad, una de las experiencias mds im-
portantes de su vida: el viaje a Italia. En un barco llamado “Venezuela’, Ger-
basi cruzé el mar.“Creo que estoy sofiando” dirfa a su padre antes del viaje,
cuando lo llevé a conocer la embarcacién en la que partirian. El itinerario
recorrido desde que salié de Canoabo y su permanencia de varios anos en
un mundo inédito para él, fueron circunstancias vitales sobre las que, junto
al Canoabo de la infancia, el autor erigié su universo poético.

Al afo de fallecido su padre en Canoabo, Gerbasi regresa en 1929 a Ve-
nezuela, a la aldea donde nacié. Tras su retorno, anduvo un camino en el
que el ejercicio del periodismo, el interés por el arte, la actividad intelectual

y diplomdtica y especialmente la creacién poética, colmaron de logros su ex-
periencia vital. En 1945 se publica Mi padre, el inmigrante; significativa obra
en la que a partir de la representacién mitica de su padre, Gerbasi expresa,
nuevamente, una profunda conexién con la tierra.

Vicente Gerbasi murié en Caracas un 28 de diciembre de 1992. Esti-
mado como uno de los poetas de habla castellana mas relevantes del siglo
XX, en su obra qued6 plasmada la imagen de quien vivié en un estado de
contemplacién y de asombro permanente ante los secretos de la naturaleza;
pero especialmente, de quien vivié a plenitud la vastedad de ese cilido y
hiimedo espacio de la infancia llamado Canoabo. A ese lugar guardado en la
memoria, Gerbasi regresaria siempre.






1. ANTES DE LA LECTURA

Actividad 1

Previo a la lectura de poemas de Vicente Gerbasi, se abrird un espacio de
didlogo para que los participantes comenten sobre sus experiencias de acerca-
miento a la poesia. Ello permitird, bajo la gufa del mediador, reconocer en la
poesia de tradicién oral (canciones, juegos, nanas, adivinanzas, trabalenguas,
retahilas) sus primeros encuentros con la expresién poética. Posteriormente, el
mediador hard referencia a la poesia de autor y promovera entre los participan-
tes el reconocimiento de las lecturas realizadas o escuchadas en este campo de
la creacién literaria. Serd un momento estimulante que servird de base para la
presentacién del poeta Vicente Gerbasi. En tal sentido, el mediador hari una
sencilla referencia a los aspectos fundamentales de su vida y obra.

Actividad 2

La ocasién serd propicia para detallar
mforma.aon acerca de-l pais de origen del VICENTE GERBAS
poeta Vicente Gerbasi. Al respecto, el me- para nifiasy nifios
diador despertari el interés de los partici- TSR e

pantes a partir de preguntas como: ;Qué
conocen de Venezuela? ;En qué continente
se encuentra? :Cémo es su clima? :Qué
han visto o escuchado acerca de sus rique-
zas y simbolos naturales? :Qué aspectos
culturales le son propios? Luego, acerca
del pueblo donde nacié Gerbasi: ;En qué
estado del territorio venezolano se encuen-
tra Canoabo? ;Qué les sugiere ese nombre?
¢Han observado que sus primeras cinco letras contienen la palabra “canoa”’? ;:Saben
qué es una canoa? Es importante implicar a los participantes en la bisqueda de
informacién. Para ello se tendré en cuenta el uso de distintas fuentes (mapas, at-
las, globo terrdqueo, google maps, imagenes fotograficas, videos, paginas webs) que
contribuyan a ampliar los saberes compartidos.

Actividad 3

La poesia de Vicente Gerbasi es rica en experiencias sensoriales. La naturaleza,
llena de enigmas, olores, texturas, movimientos, colores y sonidos, es un compo-
nente fundamental de su universo poético; asi también la infancia. Es en la infancia
cuando ocurre el incesante asombro de la mirada ante las ofrendas de la naturaleza
(las estrellas, el color de un ave, la luz del relimpago, el olor de la tierra, una telarafia)
y comienza a afinarse la sensibilidad. A esta gozosa celebracién se une en la poesia
del escritor, el paisaje de Canoabo. Como muestra de ello se leera de forma silen-
ciosa el poema “Rio de Canoabo’, de su libro El solitario viento de las hojas (1989).



Invitamos al mediador a consultar la siguiente direccién: https://youtu.be/ WIN2yrUsXpy0,
donde podra disponer del texto referido y ofrecerlo a los participantes. Considerando la im-
portancia de la sonoridad en el poema como detonante de sensaciones personales que incitan
el gusto por la lectura, los participantes, voluntariamente y por turnos, leeran “Rio de Canoa-
bo”; esta vez en voz alta. El mediador invitard a centrarse solo en la escucha del poema, con
el fin de disfrutar la sonoridad de sus versos. Al término de la lectura, el mediador animara
alos participantes a expresar ideas, recuerdos, emociones, sensaciones o interrogantes, que
pudieran haber surgido como fruto del contacto con el poema.

Actividad 4

“Rio de Canoabo” es un poema descriptivo, de cardcter muy visual. Sustentado en una ret6ri-
casencilla, lo poético se instaura, desde los primeros versos, mediante imégenes en las que se fun-
den lainfancia y la luz; la infancia y el resplandor presente en el rio y en la vastedad de Canoabo.

Con la intencién de fomentar entre los participantes la expresién poética, el media-
dor planteara elaborar un ejercicio de escritura basado en el poema leido. La propuesta,
fundada en la descripcién y en el uso de la imagen y de la anifora como procedimientos,
se desarrollard considerando las siguientes pautas:

a)  Bajo la consigna de inicio “La infancia es...” los participantes creardn asociaciones

entre la palabra infancia y sus propias experiencias en relacién a la naturaleza:

La infancia es un dia de lluvia en el parque
jugar a encontrar lagartijas entre las piedras

el sendero del rio los domingos

b)  Atendiendo al uso de la anifora‘“en” en varios versos, se propondré crear nuevas
imdgenes visuales: la primera a partir de la frase “la infancia en...” y las siguien-
tes mediante el uso de la anifora ‘en”:

La infancia en e laluz del relimpago
en —— el blanco de las palomas

en ——— el azul del mar

c)  Lasimdgenes creadas se trascribirdn a la manera de la poesia en verso, conser-
vando la secuencia en que fueron realizadas. A continuacién, se sugerird ilustrar
el ejercicio.

Actividad 5

Con el fin de valorar la poesia de Gerbasi como expresion de una sensibilidad formada
en el lugar de origen, se invitard a la lectura de algunos extractos de “Conversaciones auto-
biograficas” (véase Anexo II, 1). Luego, el mediador propondri la escritura de un ejercicio
autobiogrifico. Se incentivara a los participantes a explorar sus vivencias (contactos con
la naturaleza, juegos, paseos, viajes, entornos) y a detenerse en detalles acerca de los lu-
gares donde ha transcurrido su infancia. De esta manera, la escritura de si mismo estara
impregnada de rememoraciones vinculadas a la emocién y el sentir. Realizado el ejercicio
de escritura autobiogrifica, se animard a leetlo en voz alta. Seguidamente, el mediador en
actitud entusiasta reconocera de forma general el trabajo desarrollado por los participantes.



2. LECTURA DE POEMAS

“EL LEOPARDO”

Los espacios calidos, 1952

Elleopardo se refugia en la noche de las grandes hojas
que brillan como fuentes,

hunde en sus huellas escarabajos dormidos,

da vueltas en su furor oscuro

que tiene lumbre en los ojos.

En torno suyo la sombra huele a vegetales de menta,
dispersa luciérnaga entre las lianas.

Los cazadores toman su piel

y la tienden al viento como una constelacién.
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“CANOABO”

Los espacios calidos, 1952

El cielo tiene grandes gallinas blancas

que flotan sobre un silencio de 4rboles.

En los patios caen chorros grises de granos de café

y su rumor es el rumor de la tarde.

Hay vacas lentas en las calles con yerbas,

donde se retinen nifios desnudos

en torno a la vendedora de conservas de pifia,

donde un anciano vuela una cometa de seda roja

con una ancha cola como un arcoiris.

Es cierto, el arcoiris anduvo ayer por las colinas himedas.
Los sentidos brillaban en las frutas moradas del cacao.
Estuvimos mirando largo tiempo los pavos reales.

En ellos la tarde inicia una tristeza solar.
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3. DESPUES DE LA LECTURA

3.1. Para el poema “El leopardo”

Actividad 1

Vicente Gerbasi (1984), al reflexionar sobre el lenguaje poético escribe:“Si el lenguaje
es el don primordial que el hombre ha heredado como la mas alta forma de superacién
de la Naturaleza, la metéfora es la més alta forma de superacién del lenguaje. Es por
ella que el poeta logra poner en juego su mundo vivencial y representar la Naturaleza
en una dimensién de encantamiento” (89). Tomando en cuenta la reflexién anterior, el
mediador propondra a los participantes escoger y transcribir una imagen del poema que
represente al leopardo en una “dimension de encantamiento”. Es decir, como un animal
magico, misterioso, enigmatico. Luego, se invitar4 a cada uno a leer en voz alta la imagen
seleccionada y a comentar, si lo desea, el motivo de su eleccion.

Actividad 2

Los participantes elegiran al menos dos imigenes del poema y creardn variaciones de
cada una. Por ejemplo, imagen seleccionada: hunde en sus huellas escarabajos dormidos.
Variacién: hunde en sus huellas “mariposas brillantes”. Cada participante leera al grupo
las variaciones realizadas; a continuacién, entre todos escogeran las variaciones que lla-
maron mds su atencién. Considerando la eleccién realizada, el mediador transcribira,
en lugar visible, dos nuevas versiones del poema. Estas seran leidas en voz alta por un
voluntario y luego escritas por cada participante en su cuaderno de notas, con el fin de
llevar un registro de las creaciones realizadas individual o colectivamente.

Actividad 3

Con el fin de explorar diversas posibilidades de expresion creativa que pueden desple-
garse como resultado del contacto con el poema, el mediador invitard a los participantes a:
a)  Trazar, sobre papel o cartulina blanca, la piel del leopardo tendida al viento;
luego, seguir su contorno con palabras extraidas del poema.
b)  Elaborar un dibujo en el que se represente al leopardo como un animal encanta-
do, mégico. Finalmente se organizara una exposicién de los trabajos realizados,
y se abrird un espacio de didlogo para que los participantes expresen sus comen-
tarios acerca de la experiencia.

3.2. Para el poema “Canoabo”

Los espacios cdlidos, obra a la que pertenece el poema “Canoabo’, es uno de los libros
centrales en la poesia de Vicente Gerbasi. A lo largo de sus péginas, podemos apreciar
una extraordinaria confluencia de imdgenes sensoriales. Treinta y cinco poemas que,
junto a recuerdos de infancia, nos entregan toda la magia y la vastedad que exhibe la na-
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turaleza de las zonas equinocciales del continente americano. En “Canoabo’, poema que
cierra el libro, el paisaje es un lugar esencial en el acontecer diario; el trdpico se reconoce
en el color que impregna las imdgenes poéticas asociadas a la vegetacion, a la fauna, a
los frutos, y también a la gente de la aldea. Con el fin de apreciar la riqueza de imdgenes
sensoriales (visuales, sinestésicas, auditivas, cinéticas) que recoge el poema, el mediador
propondra a los participantes:

Actividad 1

Elaborar un comentario escrito acerca de la imagen del poema que les produjo mayor
interés. Luego, asociarla a un sentimiento (paz, tristeza, alegria, libertad, miedo, sereni-
dad, entre otros) y a un tipo de musica.

Actividad 2

Crear una versién del poema a partir del uso de la pregunta retérica. Este recurso, usa-
do a menudo por Gerbasi a lo largo de su obra, se combina en ocasiones con la anafora.
La particularidad de la pregunta retérica es que no exige respuesta y favorece la reflexién.
La versién del poema se realizard de acuerdo a las siguientes pautas:

a)  En la elaboracién del primer verso, los participantes optarin por una de las
siguientes frases de inicio: “;Quién siente a Canoabo cuando...?”";Quién llama
cuando...?”":A quién recuerdo cuando...?” La interrogante se completard me-
diante una imagen del poema seleccionada libremente.

b)  Seformarin al menos tres nuevos versos a partir de imigenes del poema enla-
zadas mediante la palabra“cuando” como recurso anaférico.

c) Para cerrar, los participantes atribuirdn a“Canoabo” tres adjetivos que se corres-
pondan con la imagen del lugar trasmitida en el poema.

A modo de ejemplo:

¢Quién siente a Canoabo cuando... la tarde inicia una tristeza solar?
cuando... un anciano vuela una cometa de seda roja

cuando...

cuando...

Canoabo: silencioso, verde, brillante.

d)  Finalizado el ejercicio, el mediador invitar a leer en voz alta y por turnos los
textos creados.

Actividad 3

Se invitard a crear un collage a partir de la libre eleccién de imdgenes del poema.
Posteriormente, se armar4 un gran mural de “Canoabo” con todas las composiciones rea-
lizadas.

Actividad 4

Se ofrecera el trabajo audiovisual “Canoabo: paisaje, infancia y memoria en la escritu-
ra de Vicente Gerbasi”: [https://www.youtube.com/watch?v=vRCWcm6rtBY ]
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AQUILES NAZOA, EL POETA DE LAS COSAS MAS SENCILLAS

Como un gigante, cuya morada se hallaba sobre una montafa de libros,
se presentaba al venezolano Aquiles Nazoa (1920-1976) en el volumen II de
sus obras completas (1979); con esa imagen se ilustraba la enorme pasién del
escritor por la lectura: la literatura cldsica y la moderna, los libros de arte, las
crénicas, el periddico, los
cuadros de costumbres, la
poesia, el ensayo o la narra-
tiva fueron, desde siempre,
los inseparables compa-
fieros de ese nifio precoz,
nacido en el popular barrio
caraquefio de El Guarataro.

Leer a Nazoa es empren-
der una aventura en la que
acontecimientos inespera-
dos y divertidos se mezclan
con aspectos de su sensibi-
lidad, la historia, los cami-
nos y las costumbres de su
pais. En sus textos solemos
encontrar elementos de la
tradicién literaria entrecruzados con recursos de auténtica actualidad; o 4ci-
dos comentarios, acompafados de giros o expresiones plenos de ternura. Los
escritos de Aquiles Nazoa constituyen una verdadera experiencia de la palabra
poética, de la imaginacién y de la inteligencia. Ciertamente encontramos en
sus textos la intencién de hablar de “las cosas mds sencillas’, pero en su caso la
sencillez no esta refiida con la seriedad del trabajo intelectual, con el esmero,
el buen gusto y la atencién a la palabra dicha con autenticidad y correccién.

En ese amplio, lidico y enriquecedor viaje que es la lectura de su libros, el
poeta cuenta o recuenta historias de algunos de sus personajes mds elabo-
rados, los animales, a los que convierte en seres encantadores, inolvidables,
a quienes el lector termina amando tiernamente, no obstante sus gravisimos
defectos. Nazoa incorpora en sus textos la sonoridad, la picardia y la morda-
cidad de la lengua autdctona, la aguda critica convertida en sitira o parodia;
humor del més festivo y del més critico, que recuerda la tradicién espanola
de la picaresca, o el mordaz, culto y atrevido lenguaje de Quevedo o de Gén-
gora, de quienes Nazoa fue un atento lector.

La voz de Aquiles Nazoa, franca, inspirada y amena, adopta con extraor-
dinaria facilidad giros y formas que animan y atraen la escucha infantil, por
lo que su obra constituye un excelente recurso para aquellos mediadores
cuyo trabajo de promocién requiere de textos escritos bajo las premisas de
la creatividad, la formacién y el juego.
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1. ANTES DE LA LECTURA

Actividad 1.

Con el fin de dar a conocer aspectos que contextualicen geogrifica y cul-
turalmente a Aquiles Nazoa, el mediador invitara a los participantes a em-
prender un viaje virtual a Venezuela a través del Atldntico, cuya ruta, distan-
cia y medios de transporte para llegar a destino se indagardn a través de las
fuentes, fisicas o virtuales, que el grupo tenga a la mano. Una vez obtenidos
los datos, se buscard mas informacién acerca del pais: lengua, clima, relieve,
poblacién, costumbres. Como actividad complementaria, se sugiere ampliar
la informacién con la exhibicién de un
video que muestre algunos de los lugares :
mas emblemdticos de Venezuela. ’%A

https://youtu.be/rgtOIRORdw4 . A g no g

.+ | Algunos animales

B

Actividad 2 ==y sus defectos

Seguidamente, el mediador invitard a o vipon

~ Aquiles Nazoa

los participantes a preguntarse acerca de

cudn parecidos o cuin diferentes encuen-

tran a Venezuela y a Espafa: como se Ilustraciones
de Emilio Urbervaga

habla el espafol en uno y otro lugar; qué
se come; cudles son los deportes y equi-
pos mds conocidos; cuindo es verano o
cudndo invierno, qué fiestas se celebran.
Se indagara entre los participantes acerca
de si conocen alguna persona de ese pais,
o si entre los presentes alguno ha nacido,
vivido o visitado Venezuela.

Actividad 3

Con el objeto de introducir a los parti-
cipantes en la obra de Aquiles Nazoa, el

mediador facilitard la audicién del poema

“Letra para una primera leccién de piano’, versionado como cancién por la
agrupacién de musica venezolana “Serenata Giiayanesa”™. Una vez escucha-
da la versién musical del poema, serd propicio el momento para motivar una
conversacion que comience preguntindose sobre los elementos que acercan
un poema a una cancién. Para animar a los participantes a encontrar algunos
vinculos, se comentard cémo la poesia originalmente se acompané con la lira
(de ahi el término lirica) y cémo, al recitar un poema, se procuraba seguir los
compases del instrumento. Asi mismo se llamar la atencién sobre el ritmo,
la rima y la musicalidad del texto, su caricter ludico y cémo esos aspectos,
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ademds de acercar la musica y la poesia, llevan a comprender el poema como un“lenguaje
especial” (véase Anexo II, 2).
* https://www.youtube.com/watch?v=n97zWgilvhY

Actividad 4

Tras un primer contacto con la obra del poeta caraquefio, se invitaré a los participan-
tes a escuchar algunos poemas leidos por el propio autor. De acuerdo con las caracteris-
ticas y motivaciones del grupo, se seleccionardn uno o dos de los siguientes textos: “Buen
dfa, tortuguita’, “Balada de Hans y Jenny” o “Historia de un caballo que era bien bonito”
(http://www.cecilia.com.mx/nazoa.htm).

Actividad 5

Con el propésito de ir descubriendo rasgos caracteristicos de la poesia de Nazoa,
entre ellos el de la utilizacién de distintos estilos, tradiciones y temas, se escuchari el
poema, “Murmuraciones de sobremesa con Jacques Prevert” (1970).

hteps://www.youtube.com/watch?v=vwSUrqg8tPQ

Actividad 6

Luego de escuchar el poema, el mediador se detendrd en el titulo e identificars la
figura de Jacques Prevert. Se hablar4 de forma sencilla y anecdética del poeta y del movi-
miento al cual pertenecid, el Surrealismo, asi como de su gusto por el “caddver exquisito’,
creacion colectiva que resulta de la composicién de imdgenes en secuencia, cuyos autores
desconocen el contenido de la imagen que le precede. Se animari al grupo a participar
en la escritura de un caddver exquisito, como si de un juego se tratara, para luego invitar
a su lectura en voz alta.

Actividad 7

Se invitard a los participantes a elaborar su propia versién del poema de Nazoa, con-
servando el primer y tltimo verso de cada estrofa y reescribiendo los siguientes versos
(para la realizacién del ejercicio, sugerimos al mediador transcribir el poema):

De la estrofa I:

Hoy al cortar el pan /" luego supimos .
De la estrofa II:

Anoche nuestro hijo mayor / luego se disculpé diciendo
De la estrofa III:

Picasso acaba de pintar / pero el cuadro se titulaba

Finalmente el mediador invitard a los participantes a la lectura del ejercicio realizado.
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2. LECTURA DE POEMAS

“ALGUNOS ANIMALES Y SUS DEFECTOS”
El libro de los animales, 1991

De no ser por sus defectos,
que los hacen imperfectos,
multitud de animalitos

pudieran ser muy bonitos.

Si no fuera que recula,
muy linda fuera la mula.

Si no fuera por el pico,
muy lindo fuera el perico.

Si no fuera tan cochina,
fuera linda la gallina.

Si no pareciera gafa*,
fuera linda la jirafa.

Si no fueran tan ingratos,

qué lindos fueran los gatos.

Si no fuera tan oscuro,
qué lindo fuera el zamuro.

*gafa: tonta
*pavosa: fastidiosa
*violin: mal olor en las axilas

La gallineta, qué hermosa
si no fuera tan pavosa®.

Qué bello fuera el marrano,
si renunciara al pantano.

Si tuviera mds recato,
qué bonito fuera el pato.

De no ser tan erosivos,
qué lindos fueran los chivos.

El dia en que no nos pinche
serd muy bella la chinche.

Cuando el violin* se le quite
serd lindo el mapurite.

Finalmente, el elefante
fuera lindo por demds
si lo que tiene delante

lo tuviera por detris.
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“SECCION EXCLUSIVA DE NOTAS SOCIALES PARA LA SEMANA

DE LOS ANIMALES”
El libro de los animales, 1991

Elloro que compraron las Garcia
dijo ayer su primera groseria.

Mejora de un reciente zapatazo
la gata de Parménides Otazo.

La gallina Cl6-CI6 de esta ciudad

present6 anoche un huevo en sociedad.

El mono de Pompilio Maldonado
sali6 de gira ayer por el tejado.

Reina jubilo undnime en Los Teques
por el baile mensual de Los Tuqueques.

Estd constituyéndose en Caracas
el Comité Benéfico de Vacas.

Para el préximo mes es muy seguro
que se funde la Casa del Zamuro.

El quince inaugurd su primer poste
el perrito de Antonia Picatoste.

El caballo de Chucha Regalado

fue visto en cierta fiesta muy tomado...

La culebra viejita que tiene Los Bolafios
cumplird esta semana sus primeros cien afios.

El morrocoy de Aristides Palencia
inauguré una nueva residencia,

pues cambid su anterior vivienda ristica
por una concha actstica.

Y es bueno que terminen los sociales
en que sdlo se trata de animales.
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3. DESPUES DE LA LECTURA

3.1 Para el poema “Algunos animales y sus defectos”

Actividad 1

A partir de una conversacién iniciada por el mediador, se llamara la atencién de los
participantes sobre el modo como el poema estd escrito: ses un juego?, ces una cancién?,
¢es un chiste?; ;observas algunas palabras que repitan sonidos iguales?, ;:dénde encuen-
tras estas repeticiones, al principio o al final de los versos?, ;qué impresién te causan esas
repeticiones? A continuacién el mediador comentara ciertos aspectos formales caracte-
risticos del poema leido (versos octosilabos, inicio y cierre del poema en parejas de pa-
reados en el primer caso y redondilla en el segundo caso, utilizacién de la anéfora, etc.).
Se hard referencia al uso del humor y se pediré a los nifios que comenten cuiles versos
les hacen mas gracia.

Actividad 2

Luego del acercamiento incial al poema, el mediador solicitard a los participantes que
hablen de los animales que conocen, de los que prefieren, de los que tienen en sus casas
de mascota o de los que han conocido en algiin zoolégico, libro o pelicula.

Actividad 3

El mediador pedird que cada uno de los participantes seleccione un animal e investi-
gue acerca de sus caracteristicas, de manera de llegar a reconocer cudles son sus mejores
rasgos y cudles aquellos que pueden tomarse como fallas o defectos, que serdn anotados
por cada uno, acompanados de una foto o dibujo del animal elegido; todo ello ser4 col-
gado a modo de exposicion.

Actividad 4

Cada participante realizard una representacién mimica del animal que ha escogido.
El resto del grupo deber4 reconocer de cudl animal se trata.

Actividad 5

A continuacién, se invitard a los participantes a escribir un pareado, de rima asonante
o consonante, que destaque algtin defecto del animal que ha representado. A continua-
cién se leerdn en voz alta los pareados compuestos por los participantes.
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3.2. Para el poema “Seccidn exclusiva de notas sociales para la semana de
los animales”

Actividad 1

El mediador llamaré la atencién de los participantes sobre el titulo del texto, de mane-
ra de abrir una conversacién que les permita ir descubriendo por sf mismos la naturaleza
del poema y las particularidades que lo distinguen. Preguntas tales como: ;alguna vez
has leido la seccién de notas sociales en periddicos o revistas?, cen qué se diferencian
esas notas de las que escribe Nazoa?, ste hace gracia el poema?, ;por qué?, facilitardn el
didlogo propuesto. Seguidamente el mediador identificard el tipo de verso (pareado), la
rima (consonante), el ntimero de silabas (versos endecasilabos), etc.

Actividad 2

Con el fin de reconocer distintas formas expresivas del lenguaje y las diferencias entre
unas y otras, el mediador propiciard una conversacién en la que los participantes irdn
precisando algunas diferencias entre un poema y un texto informativo. Seguidamente se
invitard a los participantes a establecer diferencias entre lo que serfa escribir un pareado,
como los del poema modelo y lo que serfa escribir una noticia.

Actividad 3

Se solicitara a los participantes formar grupos de al menos 3 personas; cada grupo
seleccionard uno de los pareados que componen el texto leido. Una vez realizada la selec-
cién, los grupos escribirdn una noticia referida al pareado que cada uno ha escogido. Se
sugiere dar las pautas bésicas para elaborar una noticia (;quién, qué, cuando, cémo, dén-
de y por qué?), procurando que se conserven los personajes, el acontecimiento y el lugar
que refieren los versos y se agregue el elemento del humor, caracteristico del texto leido.

Actividad 4

El mediador propondré a los participantes la elaboracién de un periédico mural, cuyo
contenido serd el de los textos escritos en el ejercicio anterior. Se procedera a distribuir
responsabilidades entre los grupos para organizar el contenido, realizar las ilustraciones
que acompafarin los textos, seleccionar y preparar el material y la diagramacién del
mismo.

Actividad 5

Se sugiere organizar una presentacién en la que los participantes exhiban el periédico
mural en un espacio visible, y hablen de su experiencia de trabajo ante asistentes convo-
cados por el mismo grupo.
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EUGENIO MONTEJO, ESE ARBOL QUE SE HACE BOSQUE

“No es extrano que haya sido el invento de
la escritura el que con mayor perplejidad pudo
asombrarnos en nuestra infancia”.

De esta manera confesaba Eugenio Montejo su
temprana fascinacién por el silabario y sus combi-
naciones, por ese “inabarcable alfabeto del mundo’,
que tuvo como primera aula de aprendizaje la vie-
ja panaderia de su padre; alli, como la harina y la
levadura en el calor del horno, el joven Eugenio,
siempre atento a la escucha de los mayores, com-

pone, arma, desarma, afectuosamente las palabras,
creando con paciencia de obrador nuevas formas y espacios en el lenguaje.

Sintiéndose heredero de la tradicién de la lengua castellana, nutrida
durante siglos con las voces del mestizaje americano, Montejo viajé a sus
raices en lectura paciente y deslumbrada: del Romancero descubierto en
la escuela, a la poesia de Jorge Manrique, Fray Luis de Ledn, Quevedo y
sus ecos en la poesia latinoamericana, en especial, en la del paisaje féreil,
desmesurado, que es Venezuela. Poesia nacida de esa masa madre que es la
lengua comtin de los hispanohablantes, rica y elstica en sus formas, tonos
y combinaciones lexicales, como lo es la obra de Eugenio Montejo: “ese dr-
bol que se hace bosque”.

Un bosque hecho de amigos del imaginario, sus heterénimos, en los
que Montejo se desdobla dando voz a tonos diferentes del suyo. Una de
esas voces es la de Eduardo Polo, el autor de Chamario, poeta al que se le
atribuia el don de obrar magia jugando con las palabras escritas “en caste
muy llano’, con un humor delicado, inteligente y revulsivo, a la vez que
vigilante de la ética del juego y del lenguaje. Polo decia haber compuesto
los poemas de Chamario ‘como un juguete verbal’, para regalarlo a los hijos
de los pescadores de Puerto Malo, la aldea en la que vivia; una “mégica
cartilla de rimas’, ilustrada con maestria por Arnal Ballester, “viejo amigo
de mar y de los coligrafos’, que bien merece ser descubierta y compartida
en lectura entusiasmada, con los chamos de la inmensa aldea del mundo
hispanohablante.

Eugenio Montejo (1938-2008) fue siempre ese nifio fascinado por la
invencién de la escritura “que cuidaba las palabras como si fueran seres
vivientes” y con ellas cre6 un lugar mitico llamado Manoa, donde habita
el sentimiento de uno de los poetas mds representativos de la literatura
venezolana, creador de una obra reconocida con el premio Nacional de
Literatura (1998), en Venezuela y el premio Octavio Paz de Poesia y En-
sayo (2004), en México.
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1. ANTES DE LA LECTURA

Uno de los rasgos caracteristicos de la obra de Eugenio Montejo (2007)
es su “Ars combinatoria”: arte de sutiles variaciones, juegos e ingeniosas re-
creaciones del lenguaje que van més alld de un mero divertimento formal
para dar voz y sentimiento a cada palabra. Se trata, en la voz del autor, de
“Aprender a sentir: los manuales olvidan con frecuencia esta realidad sin
la cual todo intento creativo queda en el aire. A través del sentir puede va-
lidamente conquistarse el lenguaje que lo exprese; el sentimiento mismo
cuando es legitimo, procrea su forma o
la posibilidad de inventarla” (277). Una
invitaciébn que vemos muy oportuna
para compartir con los participantes y
que nos ofrece formas ladicas, abiertas y
afectuosas de aproximarnos a la lectura.
Se sugieren ast las siguientes actividades:

Con el fin de iniciar a los participan-
tes en el conocimiento de la escritura
oblicua o heteronimica, un recurso usa-
do por Montejo (2007) “para acceder
a nuevas perspectivas creadoras desde
otros personajes y desde otras formas
de ver el mundo’, el mediador invitard a
la lectura de un fragmento del prélogo
de Chamario (2004), en el que Monte-
jo presenta al autor del libro: Eduardo
Polo, uno de los heterénimos creados
por el poeta (véase Anexo II, 3). Segui-
damente, se comentara el texto leido y
luego, para ahondar en el concepto de
heterénimo, el mediador podré valerse
de la imagen con la que se ha descrito al
poeta: “ese arbol que se hace bosque”. Se
propiciard una reflexién que lleve a los participantes a imaginar cémo de un
4rbol, de sus semillas, pueden nacer otros 4rboles, y cémo, a pesar de que
todos tienen ramas, hojas, tronco y raiz, en el bosque no hay dos drboles
iguales. Asi pues, ese poeta- arbol se hace bosque al desdoblarse en esos
otros sujetos que conviven en €|, sus heterénimos. Ellos son: Blas Coll, un
viejo tipdgrafo de Puerto Malo, y sus discipulos o coligrafos, Tomas Linden,
Lino Cervantes, Sergio Sandoval y Eduardo Polo. Con esos varios sujetos
que convivian en él, Eugenio Montejo cre6 una obra que destaca por su ori-
ginalidad y riqueza, asi como por la humildad y generosidad con la que dio
voz y entidad propia a cada uno sus heterénimos.

Prefacio de EUGENIO MONTEIQ
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Actividad 1

Una vez que los participantes se han familiarizado con el concepto de heterénimo,
los animaremos a crear uno, un “otro yo’; para ello podemos valernos de ese recurso que
es familiar a los nifios del “si yo fuera’, que servird de puente para crear un personaje que
puede ser como cada uno de ellos quisiera llegar a ser de mayor o, si lo prefieren, alguien
que sea totalmente diferente a ellos. El mediador dar4 un tiempo para imaginar el perso-
naje; luego, se escribird una biografia del mismo. Para ello se invitar4 a los participantes a
preguntarse: ;cémo lo [lamarfa?, ;en qué lugar real o imaginario nacié?, zen qué trabaja?,
¢dénde vive?, scémo es su casa?, ;cudl es su comida favorita?, scudl es su color favorito?,
¢como le gusta vestirse?, quiénes son sus amigos?, ¢tiene un mejor amigo?, ;cudl es su
animal preferido?, stiene una mascota?, ;tiene algtin secreto? Al finalizar, el mediador
invitard a la lectura de los textos creados.

Actividad 2

Ya que cada participante ha creado su propio heterénimo, ¢por qué no inventar tam-
bién un lugar imaginario? Un lugar donde le gustarfa vivir, o donde vive el heterénimo
creado. Montejo (2007) decfa que el suefio y la poesia beben de la misma fuente” (280).
Con esta idea se animard a los participantes a sofiar e imaginar ese lugar; el mediador
invitard asf a escribir un texto que retrate el espacio imaginado. Puede ser un lugar donde
las cosas sucedan de manera muy diferente a la ciudad donde se vive, como ocurre en
Disparate, un libro de Eugenio Montejo, que comienza diciendo:

Este era un pafs un dia
donde todo iba al revés
el sol de noche salia,

el cielo estaba en los pies.

Actividad 3

Con la ayuda de la imaginacién se puede lograr que llegue al buzén una buena noticia
y no solo publicidad, multas, cartas de los bancos... Asi pues, ya que cada participante
posee su heterénimo y su lugar imaginario, serfa bueno tener noticias de ellos. Con esta
premisa se animard a los participantes a elaborar una postal que ilustre su lugar imagi-
nario. Para hacerla se utilizarin diferentes tipos de papel, dibujos, fotografias y palabras.
Luego, se escribird en la parte de atris de la postal un mensaje, en el que el heterénimo
cuenta cdmo estd y cémo es la vida en ese lugar imaginario desde donde envia la postal.
Finalmente, los participantes introducirin la postal en un sobre, en el que escribirdn
en el lugar del destinatario su nombre y direccién; en el del remitente, el nombre de su
heterénimo, con una direccién inventada.

Actividad 4

La actividad anterior puede completarse animando a los participantes a ir al correo y
enviar las postales; o silo prefieren, cada uno puede llevarla a casa y leerla con su familia
0 amigos, como si llegara una carta para todos.
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2. LECTURA DE POEMAS

“LA BICICLETA” “CUANDO YO SEA”
Chamario, 2007 Chamario, 2007

La bici sigue la cleta

por un ave siempre nida

y una trom suena su peta...
iQué cancidn tan perseguida!

El ferro sigue el carril
por el alti casi plano,
como el pere sigue al jil
y el otofio a su verano.

Detris del hori va el zonte,
detris del ele va el fante,
corren juntos por el monte
y a veces mds adelante.

All4 se va el corazén

en aero casi plano

y con él va la cancién
escrita en caste muy llano.

Cuando yo sea grillo
cantando a la luna,
si oyes mi organillo,
dame una aceituna.

Cuando hormiga sea
cargando un gran peso,
que al menos te vea

a la luz de un beso.

Cuando sea ciempiés
con mis cien botines,
deja que una vez
cruce tus jardines.

Cuando no sea nada
sino sombra y humo,
guirdame en tu almohada

que yo la perfumo.
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3. DESPUES DE LA LECTURA
3.1. Para el poema “La bicicleta”

El libro Chamario exhibe maravillosas posibilidades de creacién poética a partir de
multiples componentes lidicos. En “La bicicleta’, el ingenioso juego de segmentacién de
palabras y la musicalidad lograda gracias a una estructuracién en estrofas de versos octo-
silabos y rima consonante (cuarteta) tan afin a los mdgicos sonidos de los juegos y can-
ciones de infancia, propician la diversién y despiertan la atencién y la sensibilidad de los
lectores frente a la palabra. Con el fin de favorecer entre los participantes el despliegue
de sus capacidades creativas a partir de la exploracién ludica del lenguaje, se proponen
las siguientes actividades:

Actividad 1

Se invitard a un participante a realizar la lectura del poema en voz alta. Tras su lec-
tura, el mediador propiciard una conversacién acerca de los elementos del poema que le
otorgan ritmo y musicalidad. A continuacién, propondri crear, en grupos de al menos
tres participantes, una melodia al poema “La bicicleta” a la que se incorporen sencillos
elementos sonoros (percusién corporal y/o uso de objetos para producir efectos de soni-
do). La propuesta podrd acompafiarse de manifestaciones asociadas a la expresién cor-
poral (gestos, posturas, desplazamientos). Posteriormente, cada grupo presentard ante
sus compafieros el trabajo realizado.

Actividad 2

Se propondri a los participantes dibujar las ruedas de una bicicleta. Luego, cada uno
escribird alrededor de la primera rueda, las siguientes palabras: avioneta, explanada, cor-
neta, esperada; en la segunda rueda anotardn: monopatin, sendero, volantin, lucero. El
mediador haré notar las palabras que riman entre si, y solicitard segmentarlas en dos
silabas a la manera del poema “La bicicleta”. Seguidamente invitard a recrear con ellas,
mediante las sustituciones correspondientes, las dos primeras estrofas del poema leido,
conservindose las demds palabras del mismo. Por ejemplo:

1
La avio sigue la neta
Por una expla siempre nada
Y una cor suena su neta
iQué cancién tan esperada!

Para cerrar, un voluntario leerd al grupo las recreaciones elaboradas.

Actividad 3

Lino Cervantes, uno de los heterénimos creados por Eugenio Montejo (2007), rea-
lizaba composiciones llamadas “coligramas” A diferencia de la propuesta de Apollinaire
en sus conocidos “caligramas’, Lino Cervantes “desestimaba la interferencia visual como
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recurso predominante (...) Tras el hallazgo del verso que sirve de base a su composicién,
todo su arte se resume en una extrafia combinacién de sonidos mediante el sutil empleo
de la sincopa” (172 — 174).

La eternidad tan lenta con sus horas de nieve
Lernidad lenta coras nieve
Lidad len cros nieve
Dalenta crosieve
Téntada crieve
Tentatieve
Tatieve
Tieve

Tief

Tras hacer referencia al “coligrama” como tipo de composicién en la que prevalecen los
efectos ritmicos y sonoros sobre el significado 1égico de las palabras, el mediador pre-
sentari el ejemplo anterior a los participantes; seguidamente, propondri la creacién de
un “coligrama” a partir del verso de inicio: “La bicicleta corretea entre nubes de estrellas”
Al finalizar, se leerdn en voz alta las producciones realizadas y se conversar4 acerca de la
experiencia.

3.2 Para el poema “Cuando yo sea”

Los animales como tema es otro de los componentes del libro Chamario que propicia
el goce poético de los lectores infantiles. En “Cuando yo sea’, la musicalidad y el ritmo
convergen en un juego de imégenes vinculadas al “grillo” la “hormiga” y el ‘ciempiés” que
sugieren, de manera ladica y sencilla, la idea del anhelo como expresién de los sentimien-
tos infantiles. Con el fin de que, a partir de la lectura del poema “Cuando yo sea’, los par-
ticipantes manifiesten sus emociones y deseos y se expresen creativamente, se sugieren
las siguientes actividades:

Actividad 1

El mediador invitar4 a los participantes a cerrar los ojos y disponerse, relajados, a la
escucha del poema“Cuando yo sea”. A continuacién realizard la lectura del mismo en voz
alta, de una manera suave y melodiosa. Finalizado este momento, se conversar4 acerca
de los sentimientos o deseos que el poema leido desperté en cada uno; luego, individual-
mente, los participantes escribirin en un pequefio rectingulo de papel una palabra que lo
defina (alegria, emocién, risa, etc.). Para finalizar, se transcribir4 el poema en una ldmina
y se colocaran alrededor las distintas palabras escritas.

32



Actividad 2

El mediador propondri a los participantes escoger y transcribir en su cuaderno de
notas una de las estrofas del poema. Seguidamente, invitaré a realizar, por turnos, una
lectura emotiva o dramatizada de la estrofa elegida (se sugerird experimentar con varia-
ciones de volumen, entonacién y ritmo). Luego de conversar sobre la experiencia, el gru-
po escogera la mejor dramatizacién realizada de cada estrofa. Posteriormente se invitard
a los seleccionados a efectuar una puesta en escena del poema.

Actividad 3

Los participantes, individualmente o en grupo, recrearan libremente al menos dos
estrofas del poema mediante variaciones de palabras o versos a cada una. Se mantendr4
siempre la rima consonante. Por ejemplo:

Cuando yo sea grillo Cuando no sea nada
bailando a la luna, sino sombra y viento,

si quieres mi librillo siénteme en tu almohada
dame una fortuna que yo te consiento

Al finalizar los participantes escribirdn en papel las estrofas recreadas.

*variante
Cuando yo sea grillo
mirando a la luna,
si la ves conmigo
te traerd fortuna
Actividad 4

El mediador animaré al grupo a crear textos poéticos utilizando el recurso de la enu-
meracién. Para ello podemos valernos de dos listados: “cuando yo sea, me gustaria”:

En el primero, pediremos a los participantes que enumeren frases que expresen lo que
a cada uno de ellos le gustaria ser, sustituyendo el sustantivo del primer verso del poema
“Cuando yo sea” La lista debe tener al menos unas 10 frases.

~ Un péjaro de fuego.

— Un/a astronauta que descubre un nuevo planeta.

— Una nube en el cielo de...

— Un/a inventor de maquinas voladoras.

A continuacién haremos otra lista con 10 frases que expresen lo que “me gustaria™.
— Volar cometas en un planeta desconocido.

Viajar en globo aerostético hasta...
— Lo que sienten mis zapatos cuando corro.
— Desayunar con helados cada dia.

Una vez que cada participante tiene sus dos listados de deseos, el mediador les anima-

ra a convertir esos deseos en poemas que expresen sus sentimientos con armonia, ritmo
y delicadeza, o jugando a combinar elementos de las dos listas
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La Comuna de Bello. Revista digital cuyo primer nimero, titulado El maravilloso viaje
de Vicente Gerbarsi, estd dedicado al poeta venezolano. Disponible en la siguiente
direccién: https://issuu.com/casabello/docs/la_comuna_de_bello_n___ 0__ 2013

Sobre Aquiles Nazoa:

http://www.noticierodigital.com/2016/04/aquiles-nazoa-las-cosas-mas-sencillas/

http://www.dailymotion.com/video/x2amy4y_el-poeta-de-las-cosas-sencillas-aquiles-
nazoa_news

http://www.venezuelatuya.com/biografias/nazoa.htm

https://www.youtube.com/watch?v=yeBNLBOR_vA

Sobre Eugenio Montejo:

http://www.imaginaria.com.ar/13/3/chamario.htm
http://www.cuatrogatos.org/show.php?item=629

http://www.mediavaca.com/index.php/es/miscelanea/lecturas/190-elogio-de-los-ri-
madores

https://es.scribd.com/document/329015716/Disparate-1-Eugenio-Montejo
https://www.youtube.com/watch?v=5MRi1GN-3AE
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ANEXO 1I

(1]

Vicente Gerbasi, “Conversaciones autobiograficas’, en Fundacion Vicente Gerbasi:
www.vicentegerbasi.net/

Mi pueblo, Canoabo [...] era realmente un rincén del Paraiso Terrenal. ;Y por qué?
Porque no estaba contaminado por nada [...] Mi pueblo era un Edén, un paraiso, era un
pequeiio valle rodeado por caminos rojos, donde vivian todos los animales de la fauna
venezolana y toda la flora venezolana.

[...] en las montanas rodeadas de haciendas de café, de cacao o de selvas de drboles
tremendos [...] habia una infinidad de animales. Existian también todas las culebras del

universo.
(2]
CERRILLO, P.C. (2016). El lector literario. México: Fondo de Cultura Econémica.

A propésito del caricter lddico y la musicalidad del lenguaje poético, Cerrillo senala:
“en esos primeros momentos, las palabras poéticas no tienen valor significativo para los
nifios, siendo fundamental el aspecto lidico que aportan otros elementos, como el ritmo,
la misica o las ilustraciones, en el caso de los textos escritos. La posibilidad de experi-
mentar el placer de jugar con las formas del lenguaje mas que con sus contenidos es uno
de los grandes valores de la autonomia del discurso artistico; en estos casos, la palabra es
propiedad del nifio, quien la manejard sin atender a sus significados posibles, sino con el
fin de que le sirva de necesario apoyo en el desarrollo de determinados juegos, es decir
que, en esos casos, la funcién referencial del lenguaje tiene poco peso frente al poder que
pueda tener para crear imdgenes y despertar la imaginacién. Las formas, el ritmo y los
sonidos, en si mismos, constituyen el soporte del texto, fascinando al pequeno receptor e
incitdndolo a repetirlos, en una continua recreacidn de los juegos”

(3]
Eduardo Polo (2004), Chamario. Ediciones Ekaré.

Eduardo Polo, [...] era un escritor, un poeta notable, a quien sus amigos apodaban ‘el
mago’, debido a los ritmos y maravillosos efectos que lograba en sus poemas. Un buen
dia se alejé para siempre de Puerto Malo para dedicarse a la musica y a la arqueologia
marina en otro pafs del Caribe. Sus amigos referian con pesar que antes de ausentarse
destruyé todos sus escritos. Hay quienes aseguran, ademds, que tal como hizo una vez
un poeta chino, arrojé al agua, desde un bote, los restos de sus cuadernos y recortes, y
después afirmé satisfecho: -“ahora todos mis poema estdn en el mar...”
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