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1. MIGUEL HERNANDEZ Y EL GRUPO DEL 36

Al amanecer del dfa 28 de marzo de 1942, Miguel Herndndez murié en la enferme-
rfa de la circel —Reformatorio de Adultos— de Alicante. Atn no habia cumplido 32
anos. Desde la finalizacion de la guerra civil, su vida habfa sido una constante suma de
heridas y de sufrimientos: la condena a muerte (un recurso de gracia la conmuté luego
por la pena de treinta afos de reclusién), el peregrinaje por diversas prisiones (Orihuela,
Madrid, Palencia, Ocana y Alicante) y la enfermedad que se acumulaba en el mismo cuer-
po (neumonia, bronquitis, tifus, tisis). Casi setenta anos después, ni las persecuciones, ni
la pérdida de la libertad, ni el dolor, ni la imposibilidad de poder acabar su obra deben
impedir el anilisis razonado de lo que fue y de lo que supuso su creacién poética.

Hijo de una familia humilde (su amigo y protector José Marin Gutiérrez —«Ramén
Sijé»— lo llamé «alumno de bolsillo pobre»), Herndndez acudié a la escuela hasta los
catorce anos —en contra de lo que por aquellos afios era comtn—, momento en que su
padre decide que debe dedicarse solo a trabajar, criando y cuidando pequefios rebanos
de ovejas y cabras. No obstante, la imposicién paterna no impidié que el joven Miguel si-
guiera cultivando, a menudo con mds ahinco, la vocacién natural de artista que desde nifio
habia sentido: ley6 todo lo que pasé por sus manos, aunque sin orden y sin seleccion; a los
16 afios se decide a llevar a cabo sus primeras tentativas poéticas, apareciendo su primer
poema publicado a comienzos de 1930.

Estas circunstancias personales, vividas en sus primeros afios, han provocado que, en
ocasiones, se tenga una idea equivocada sobre su formacién como escritor. Es cierto el
autodidactismo en lo que se refiere a sus primeros contactos con la literatura, lo que com-
port6 una naturalidad y una espontaneidad que se mantuvieron durante toda su corta
vida de escritor, asi como una notable e inconsciente falta de pudor que hizo que sus
primeros versos portaran frecuentes irregularidades, arritmias, inseguridades y algin que
otro despropésito. Pero no es cierta, en cambio, esa leyenda de incultura con la que, du-
rante muchos anos, se le ha explicado: sus innumerables lecturas le proporcionaron un
mds que aceptable dominio de la lengua y su vocacional interés por el oficio de escritor
le obligé a corregir detenida y minuciosamente, asi como a controlar el ritmo del verso
(fuera octosilabo o fuera endecasilabo).

Su produccién poética consta de poco més de 450 poemas, la mayor parte de ellos agru-
pados en seis libros: Perito en lunas (1933); El silbo vulnerado (1934); El rayo que no cesa
(1936); Viento del pueblo (1937); El hombre acecha (1939) y Cancionero y romancero de
ausencias (escrito entre 1938 y 1941 y editado por primera vez bastantes afios después

de su muerte).



Su primera poesia retine todos los ingredientes de lo que es primerizo y juvenil: interés
por lo que le rodea, influencias de diverso signo dificilmente asimiladas y excitacién ex-
presiva. Esos poemas iniciales nos sorprenden por su capacidad para dejarse influir por
todo tipo de lecturas, por diversas que fueran. La reivindicacién gongorina de los poetas
del 27 (con los que luego tuvo contacto personal a partir de su segundo viaje a Madrid, en
mayo de 1934) facilité que la obra del cordobés llegara a Miguel, que la leyera vorazmente
y que le quedaran marcados, durante bastante tiempo, el color y la brillantez de sus versos,
pesealo dificiles que le parecieron. Asi, Perito en lunas es un ejercicio gongorino, en el que
la octava real del joven Hernindez nos llega con muchos defectos, pero con indudable
emocion.

Pero, desde ese apasionado y juvenil gongorismo, Miguel Hernandez sabe dar el paso
decisivo que le lleva a la creacién de una obra personal, de una poética propia. Eso fue
posible gracias a su talento e intuicién personales, asi como al contacto directo con la rea-
lidad literaria del momento, algo que, en sus primeros afios no habfa tenido y que luego, a
raiz de sus dos primeros viajes a Madrid (1931 y el ya citado de 1934), le facilira publicar
en Cruz y Raya, Revista de Occidente y Caballo verde para la poesia, entablar amistad con
Vicente Aleixandre o con Garcia Lorca y trabajar para las Misiones Pedagégicas.

Si al principio de su quehacer literario encuentra en el mundo exterior motivos y temas
que llevar a sus versos y en sus lecturas clasicas las formas y los modelos con que expresar-
los, a partir de El rayo que no cesa su mundo poético empieza a tomar cuerpo por si mismo,
apartindose de esos modelos iniciales. Su poesfa empieza a set, de manera inequivoca,
interpretacién de la vida y lectura del mundo, porque, tomando como punto de partida
su propia experiencia vital, crea un universo lirico en el que los elementos dominantes son
parte de la realidad exterior y colectiva.

En tan corta vida de creador, Miguel Herndndez se interesd por muchos temas y prac-
ticé distintas formas poéticas, pero sin llegar a definir una poética que, si es cierto que,
en los dltimos afios, vislumbramos en trance de gestarse, su pronta muerte dejo truncada.
Esa poética, que podria haber sido definitiva, se inicia timidamente en Viento del pueblo,
avanza con notable firmeza en El hombre acecha y se muestra madura en Cancionero y
romancero de ausencias.

El inicio de la consolidacién poética de Hernindez coincide con el comienzo de la gue-
rra civil. Desde el verano de 1936 hasta casi el mismo momento de su muerte, escribe
los poemas que forman parte de los tres libros mencionados. Probablemente, por esa
coincidencia cronoldgica se ha afirmado, en no pocas ocasiones, que la poesfa contenida
en Viento del puebloy en El hombre acecha era una poesia de circunstancias, nacida al calor
de una situacién dramtica y teniendo como fondo y marco un contexto excesivamente
concreto. Una lectura atenta nos demuestra que tal afirmacién es injusta. En esos libros lo

que hay, por encima de cualquier otra cosa, es una conviccidn muy firme: que la poesfa es



esencia del pueblo y que en él tiene su origen; al mismo tiempo, hay también una verdad
fruto de una expresién auténtica, intima y sincera. El poeta se siente, y asi se nos muestra,
portavoz artistico del sentimiento colectivo, viviendo y transmitiendo sus tristezas y sus
heridas, sus pasiones y sus esperanzas.

Miguel Hernindez, desde su condicién de poeta, y en el consciente ejercicio de esa
profesién, es de esos artistas que ni quieren ni pueden permanecer al margen de un hecho
histérico tan dramatico como es una guerra civil. Su actitud, en aquellos afios de angustia,
fue tan sincera y clara que, con el paso del tiempo, no es una aventura afirmar que todos
aquellos versos, escritos en condiciones extremas, conllevan una poética por si mismos.

En los tres libros citados percibimos, ademds, una gradacién. En Viento del pueblo hay
un constante grito incriminatorio que es fruto del dolor colectivo; en El hombre acecha, el
dolor ha aumentado y la tragedia se ha extendido; en Cancionero y romancero de ausencias
aparece la serenidad de la tragedia que sigue a otra tragedia. En la poesia que Miguel Her-
niandez escribié en los tltimos afos de su vida —al igual que sucede con muchos de los
versos compuestos por Rafael Alberti en aquellos mismos momentos— podemos percibir
rasgos inequivocos que anuncian lo que, poco tiempo después, conoceremos como «poe-
sfa social». Es una poesia que tiene su raiz en el compromiso personal que, en Hernandez,
siempre comportd —ademds— desprendimiento y sinceridad. En otofio de 1936 se alisté
en las Milicias Populares, iniciando un periodo en el que compuso muchos de los mejores
versos que nunca se hayan escrito sobre una guerra civil. Lo que sucede en esta poesia de
Miguel Herndndez, a diferencia de otros poetas «sociales», es que siempre hay en ella un
hueco para la esperanza: en poemas de El hombre acecha vemos cémo la sinceridad y el
dramatismo se dan la mano para comunicarnos, desde su firme convencimiento indivi-
dual, que para lograr la libertad todo sacrificio que hagamos, personal y colectivamente,
vale la pena (véase el poema «El herido II»); la misma sinceridad y el mismo dramatismo
se unen también para que el poera exprese, entre llanto, desolacién y vacio, que aun es
posible la esperanza (véase el poema «Cancién tltimas).

Sinceridad y suma de experiencias (vividas y, con demasiada frecuencia, sufridas con
una rapidez inusual; de 1936 a 1942: matrimonio, nacimiento y pronta muerte del primer
hijo, nacimiento del segundo hijo, encarcelamiento, libertad, nueva y definitiva prisién,
enfermedades que se acumulan y muerte; todo ello, ademds, en el marco dramitico de
una guerra fratricida y una postguerra desoladora e injusta). Pero, y pese a todo, también
esperanza, como portavoz de ese «pueblo» que serd capaz de imponer su «viento, fuerte
y emblemdtico, aunque también portador de la angustia que genera la razonable duda de
su dificil realidad. Hasta el final de sus dias, Miguel Herndndez se mantuvo firme en la
responsabilidad que, como poeta, él mismo quiso imponerse.

Perfiladas las bases de su poérica, a Herndndez le falté el tiempo necesario para poder

poner en la prictica de sus versos todas las ideas que le movian a escribir; lo que sf hizo



estd necesariamente marcado por circunstancias colectivas excepcionales y, a la vez, dra-
maticas. No obstante, su sinceridad y su compromiso han dejado una huella en parte de
la poesia espaiola que, tras él, se hizo. La que conocemos como «poesia social», que tiene
magnificos ejemplos a finales de los afos cuarenta y en la década de los cincuenta, no
podriamos entenderla completamente sin el precedente que suponen los tltimos libros

de Miguel Herndndez.




2. ANTES DE LA LECTURA

a. Con objeto de sensibilizar a los jévenes hacia la poesia y despertar el interés por el
imaginario poético de Miguel Herndndez, el mediador propondra la audicién del
poema «Cancién del esposo soldado», recitado por el propio autor y grabado du-
rante su breve estancia en Parfs, de camino a Mosct, durante la guerra civil (véase
Apartado 5. Para saber mds). Podria completarse la sesion con la interpretacion
musical que Joan Manuel Serrat hace de este texto en su dlbum Hijo de la luz y de
la sombra (2010).

b. A conrinuacién, se invitars a los participantes a leer en voz alta poemas del escritor de
Orihuela publicados en sus diferentes libros para que tomen conciencia de que las
composiciones liricas representan, en la mayoria de los casos, la maxima potencia-
lidad expresiva del lenguaje. En este sentido, hay que comentar que se han reali-
zado ya iniciativas relacionadas con la grabacion de poemas en Voxopop [htep://
www.voxopop.com]: una forma ficil y divertida de tener un repositorio en red de

voces de los participantes recitando poemas.

c. Tras un primer contacto con la obra del poeta pastor, los participantes —agrupados en
equipos de tres o cuatro miembros— buscaran, analizardn y contrastardn en dife-
rentes fuentes de informacién aspectos relacionados con la biografia del poeta. De
esta forma, apreciarin su obra como manifestacién de sus inquietudes humanas
y como expresién de la realidad social. Se recomienda por su interés documental
la pagina virtual de la Fundacién Culrural Miguel Herndndez [hetp://www.mi-
guelhernandezvirtual.es/new/]. Se les puede aconsejar también el acceso a blogs,
es decir, a archivos electrénicos con informaciones, comentarios y opiniones sobre

el escritor alicantino.

d. Miguel Hernéndez es considerado el ejemplo mds representativo del cambio histérico
en la poesia espaniola en los afios 30. Para que los jévenes puedan entender que la
guerra civil marcé un punto de inflexién en los planteamientos estético-literarios
vigentes en este periodo, el mediador planteard un debate en el que los participan-
tes, después de haberse documentado, deberin argumentar acerca del panorama

social, politico y cultural de la Espana antes y después del afio 1936.

e. Pese a que su proyecto literario se desarrolla dnicamente a lo largo de nueve anos
(1933-1942), el escritor supo evolucionar desde una practica poética excesiva-

mente formalista, influida por el neogongorismo y el simbolismo francés, hasta
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una poesfa mas honda, depurada y comprometida con la realidad social. Desde
esta perspectiva, se ofrecerd a los participantes algunos poemas ilustrativos de su
primera etapa, en la que se muestra su enorme capacidad para integrar la tradicién

clasica y la técnicas vanguardistas mds relevantes:

¢.1. Como ejemplo de su subordinacién a la poesia purista de los afios 20, se pre-
sentari el siguiente poema, publicado en Perito en lunas (1933) (véase Anexo III,
1). Tras su recitacién, los participantes tendrén que elegir un titulo para la com-
posicién y argumentar las razones de dicha opcién. A continuacion, deberan ob-
servar la idea hernandiana de poesia en esta primera fase, asi como la influencia
de Luis de Géngora. Para ello, se propondra la lectura comprensiva del texto de
Miguel Herndndez titulado «Concepto de Poemax (véase Anexo I1). En él podra
apreciarse la manera en que el poeta abraza la tendencia neobarroca de la poesia
espafiola de vanguardia. En caso de querer seguir profundizando en este aspecto,
podria compararse con las consideraciones del arte nuevo sefaladas por Ortega y

Gasset en La deshumanizacion del arte (Anexo II).

Con el fin de que los participantes sean conscientes de que la palabra literaria re-
presenta la maxima potencialidad expresiva del lenguaje, asi como la manera de
elevar a categorfa poética los aspectos mis cotidianos y humildes de la realidad,
se les propondra la conversién del poema a un lenguaje mds coloquial, donde
prime la funcién referencial. La comparacién entre ambas versiones ayudard a
entender que los recursos expresivos del poema, poco frecuentes en el habla
cotidiana, no son meros adornos del discurso, sino elementos sustantivos y ne-

cesarios del proceso creativo.

En El rayo que no cesa (1936), el influjo de Gongora da paso a una poesia mas
intimista, cuyo tema central es el amor. Se trata de un amor vitalista, gozoso, pero
a la vez trigico, que produce dolor, sufrimiento y pena. El mediador invitard a la
lectura expresiva del poema «Como el toro he nacido para el luto» (véase Anexo

11, 2) y planteard las siguientes actividades:

+ Para expresar el sentimiento amoroso, Hernandez recurre de manera magistral al
soneto. El poeta entronca asi con la tradicién petrarquista espafiola, especialmente
representada en las figuras de Garcilaso y Quevedo. Llegado este momento, los
participantes analizardn formalmente esta composicion poética, sefialando los tipos

de estrofas que contiene, indicando la rima y midiendo las silabas de cada verso.



+ Como senala la critica literaria, el toro es utilizado, por una parte, como simbolo
de lo viril y de sus pulsiones sexuales y, por otra, como simbolo del destino tragi-
co del hombre enamorado (el toro de lidia nacido para el dolor y la muerte en la
plaza). Teniendo en cuenta este paralelismo entre poeta y toro, el mediador pedir4
a los jévenes que busquen e interpreten en esta composicion todas las imagenes

taurinas.

f. Una de las obras tedricas contemporaneas en la que se hace un andlisis en profundidad
de la literatura de vanguardia es La deshumanizacion del arte de Ortega y Gasset,
publicada en 1925. En ella se describe la metéfora como verdadero instrumento
del arte nuevo, ya que invierte o deforma la realidad, mostrandola desde una per-
cepcién nueva, distinta y extrafia. Centraremos nuestra atencién en este recurso

con el objetivo de que los jévenes realicen un taller de escritura creativa:

1. Se les pedira que piensen en su concepto de AMOR o de PERSONA AMA-
DA. A continuacién, deberin aplicar met4foras con las que expresen o imaginen
esa idea. A modo de ejemplo, el mediador sefialard el poema de Miguel Hernan-
dez «Fuera menos penado si no fuera» (véase Anexo I11, 3) y las imdgenes que crea

para intensificar su pena:

Amargo
Tuera
Miera
Amada
Cardo Nardo
Zarza
Aspero Suave

2. A partir de las metéforas creadas, los jévenes elaborarin un poema sobre el amor.
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LECTURA DE POEMAS

«ACEITUNEROS»

(De Viento del pueblo. En Obras Completas. I. Poesia. Madrid: Espasa Calpe, 1992, pp. 585-586.]

Andaluces de Jaén
aceituneros altivos,
decidme en el alma: ;quién,

quién levantd los olivos?

No los levanté la nada,
ni el dinero, ni el sefior,
sino la tierra callada,

el trabajo y el sudor.

Unidos al agua pura,
y a los planetas unidos,
los tres dieron la hermosura

de los troncos retorcidos.

Levantate, olivo cano,
dijeron al pie del viento.
Y el olivo alzé una mano

poderosa de cimiento.

Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
decidme en el alma: ;quién

amamantd los olivos?

Vuestra sangre, vuestra vida,
no la del explotador
que se enriqueci6 en la herida

generosa del sudor.

No la del terrateniente
que os sepultd en la pobreza,
que os pisoted la frente,

que os redujo la cabeza.

Arboles que vuestro afan
consagré al centro del dia
eran principio de un pan

que sélo el otro comia.

iCudntos siglos de aceituna,
los pies y las manos presos,
sol asol y luna a luna,

pesan sobre vuestros huesos!

Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
pregunta mi alma: ;de quién,

de quién son estos olivos?

Jaén, levantate brava
sobre tus piedras lunares,
no vayas a ser esclava

con todos tus olivares.

Dentro de la claridad
del aceite y sus aromas,
indican tu libertad

la libertad de tus lomas.



«EL HERIDO» (II)

[De El hombre acecha. En Obras Completas. I. Poesia. Madrid: Espasa Calpe, 1992, p. 666.]

Para la libertad sangro, lucho, pervivo,
para la libertad, mis ojos y mis manos,
como un drbol carnal, generoso y cautivo,

doy a los cirujanos.

Para la liberrad siento mas corazones
que arenas en mi pecho: dan espumas mis venas,
y entro en los hospitales, y entro en los algodones

como en las azucenas.

Para la libertad me desprendo a balazos
de los que han revolcado su estatua por el lodo.
Y me desprendo a golpes de mis pies, de mis brazos,

de mi casa, de todo.

Porque donde unas cuencas vacias amanezcan,
ella pondra dos piedras de futura mirada
y hard que nuevos brazos y nuevas piernas crezcan

en la carne talada.

Retonardn aladas de savia sin otono
reliquias de mi cuerpo que pierdo en cada herida.
Porque soy como el 4rbol talado, que retofio:

porque atin tengo la vida.

13
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«CANCION ULTIMA»

[De El hombre acecha. En Obras Completas. I. Poesia. Madrid: Espasa Calpe, 1992, p. 680-681.]

Pintada, no vacia:
pintada estd mi casa
del color de las grandes

pasiones y desgracias.

Regresard del llanto
adonde fue llevada
con su desierta mesa,

con su ruinosa cama.

Florecerin los besos

sobre las almohadas.

Y en torno de los cuerpos
elevard la sabana

su inmensa enredadera

nocturna, perfumada.

El odio se amortigua

detris de la ventana.
Seré la garra suave.

Dejadme la esperanza.




«ANTES DEL ODIO»
[De Cancionero y Romancero de ausencias.
En Obras Completas. 1. Poesia. Madrid:
Espasa Calpe, 1992, p. 669-670.)

Beso soy, sombra con sombra.
Beso, dolor con dolor,

por haberme enamorado,
corazon sin corazdn,

de las cosas, del aliento

sin sombra de la creacién
Sed con agua en la distancia,
pero sed alrededor.
Corazén en una copa
donde me lo bebo yo,

y no se lo bebe nadie,

nadie sabe su sabor.

Odio, vida: jcudnto odio
s6lo por amor!

No es posible acariciarte
con las manos que me dio
el fuego de més deseo,

el ansia de mds ardor.
Varias alas, varios vuelos
abaten en ellas hoy

hierros que cercan las venas
y las muerden con rencor.
Por amor, vida, abatido,
pdjaro sin remision.

Sélo por amor odiado.
Sélo por amor.

Amor, tu béveda arriba

y no abajo siempre, amor,
sin otra luz que estas ansias,
sin otra iluminacién.
Mirame aqui encadenado,
escupido, sin calor,

a los pies de la tiniebla

mas stibira, mas feroz,
comiendo paz y cuchillo
como buen trabajador

y a veces cuchillo sélo,

s6lo por amor.

Todo lo que significa
golondrinas, ascensién,
claridad, anchura, aire,
decidido espacio, sol,
horizonte aleteante,
sepultado en un rincén.
Esperanza, mar, desierto,
sangre, monte rodador:
libertades de mi alma
clamorosas de pasién,
desfilando por mi cuerpo,
donde no se quedan, no,
pero donde se despliegan,
s6lo por amor.

Porque dentro de la triste
guirnalda del eslabén,

del sabor a carcelero
constante, y a pareddn,

y a precipicio en acecho,
alto, alegre, libre soy.
Alto, alegre, libre, libre,

sélo por amor.

No, no hay carcel para el hombre.

No podrdn atarme, no.
Este mundo de cadenas
me es pequeiio y exterior.
¢Quién encierra una sonrisa?
¢Quién amuralla una voz?
A lo lejos ti1, més sola
que la muerte, la una y yo.
Alo lejos t, sintiendo

en tus brazos mi prisién:
en tus brazos donde late
lalibertad de los dos.
Libre soy. Siénteme libre.

Sélo por amor.
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3. DESPUES DE LA LECTURA

3.1. Para el poema «Aceituneros»

a. El estallido de la guerra civil y las atrocidades que en ella se cometen hacen cambiar en

Miguel Hernandez su manera de escribir poesfa. Es el momento de poner su plu-
ma al servicio de la lucha del pueblo y, por lo tanto, al servicio de la construccién
de una vida més justa para los mds humildes, oprimidos y desprotegidos. Se con-
vierte en un intelectual revolucionario blandiendo como arma de guerra su poesia.
Desde esta perspectiva, el mediador animard a los participantes a que elaboren un
juicio critico acerca de:

+ Si es valida o no la violencia como instrumento para conseguir la resolucién de
problemas o conflictos sociales.

+ Cémo representa cada uno de ellos la guerra y la paz: simbolos, peliculas, can-
ciones, cuadros, objetos, fotografias... De esta lluvia de ideas se realizard un mural
informativo en el que se muestre claramente la oposicién entre ambos conceptos.
Seria recomendable que los participantes pudieran entrevistar a personas mayores
que hayan conocido los horrores de la guerray la hambruna de los afios posterio-
res para tener testimonios directos.

+ Si es licito o no que los escritores adquieran un compromiso social y politico en
contextos histéricos especificos. Recuérdese que en los dos bandos de la contienda

se utilizé la literatura como una poderosa herramienta ideolégica.

b. Viento del pueblo, libro en que estd inserto el poema «Aceituneros», es un claro ejemplo
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de que la obra literaria es expresién de una sociedad concreta y producto de una
época determinada. Uno de los grandes temas de la obra es la lucha del jornalero o
asalariado contra el explotador, terrateniente o patrén; se anima a la rebelién para
acabar con las desigualdades sociales del sistema capitalista. Miguel Herndndez
escribe a este respecto: «Hoy, el aceitunero, el minero, el mulero, que han traba-
jado estérilmente jornadas de catorce y dieciséis horas, se juegan en esta guerra
mucho mds: no se trata solo de la independencia de Espana. El trabajador espafiol
se juega hoy, por todos los trabajadores del mundo, su porvenir y el de sus hijos».
[En J. Cano (1989): «Introduccién» a Miguel Herndndez, Viento del pueblo. Ma-
drid: Cétedra, p. 29]. A partir de esta reflexién, el mediador deberd plantear a los
participantes entre otras actividades las siguientes:

+ La localizacién en el poema de palabras relacionadas, por un lado, con jornalero y,
por otro, con terrateniente. Su andlisis les permitird inferir los valores de época en el
poema hernandiano. Como propuesta lidico-creativa, los jévenes podrin elaborar

un poema COleCtiVO cuyo desarrollo consista en seguir 105 siguientes pasos:



- Escribir en la pizarra todos los términos relacionados con jornalero encon-
trados en el poema: «aceituneros», (...)
- Buscar palabras que rimen con cada uno de los vocablos hallados anterior-
mente: aceitunero con cuero.
- Inventar frases cortas que las contengan: «El aceitunero vestia de cuero»,
por ejemplo.
- Ensamblar varias frases (cada una en un verso) y leer el producto resul-
tante.
+ Estudio métrico del poema. El mediador proporcionard informacion (que puede
extraer de la bibliografia del Anexo I) relacionada con la cuarteta como un tipo de
estrofa de gran tradicién en la literatura espafola. De esta forma, los jovenes serdn
conscientes de que Miguel Hernindez elige una composicién muy utilizada en la
poesia popular y de caricter oral, con la intencién clara de ser recitada en el frente
para dar dnimos a la milicia popular. A partir de esta actividad, se les propondri
que escriban en grupo una composicién con tres cuartetas, siguiendo las reglas o
convenciones literarias por las que se rige esta, y cuyo tema refleje alguna injusticia
social relacionada con los jévenes actuales. A continuacién tendran que recirarla.
+ Este juego literario podria acompafarse con la audicién de:
- Poemas con la voz de poetas contemporaneos recitados en las trincheras
(véase Apartado 5. Para saber mds).
- «Andaluces de Jaén» interpretado por Paco Ibdfiez, en tanto que cancién
protesta en los tltimos afios del franquismo.

c. Con el fin de que los participantes entiendan la creatividad literaria como un juego
con el lenguaje y la asocien a la elaboracién de mensajes encriptados en épocas de
guerra, se planteara un taller de escritura que consista en la creacién de un poema
acréstico, es decir, una composicién poética en la que las letras iniciales de los ver-
s0s, leidas de manera vertical, formen una palabra o frase. Como ejemplo de esta
técnica literaria podrian ponerse los versos que preceden a La Celestina, en los que

se esconde el nombre del autor.

3.2. Para el poema <El herido»

a. Para que los jovenes perciban la poesia como un juego expresivo del lenguaje mediante
el cual miramos y transformamos el mundo, se les invitard a descubrir las posibi-

lidades sonoras y ritmicas del poema. En este sentido, podrdn acomodarlo a las

exigencias musicales de una cancién «hip hop», «reggaetdny, etcétera.
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b. El mediador har4 una lectura expresiva y dramatizada del poema, jugando con elemen-

tos de la comunicacién no verbal y reconociendo los aspectos connotativos que es-
tos conllevan. A continuacién, pedird a los participantes que intenten representar

solo mediante mimica conceptos como libertad y vida.

c. Una vez recitado el poema, los jévenes identificaran, con ayuda de la bibliografia pro-

porcionada por el mediador (Anexo I), algunos procedimientos retéricos utiliza-
dos (metéforas, personificaciones, comparaciones...). En este sentido, los jévenes
se detendrén en el paralelismo que se establece en el poema entre el soldado herido
en la batalla y el 4rbol talado que vuelve a echar vistagos o retonos. Asf, tomaran
conciencia de cémo concibe el poeta pastor la libertad y hasta donde est4 dispues-

to a llegar para conseguirla.

d. Tras el analisis métrico del poema (serventesios alejandrinos con pie quebrado ABAD),

se planteara la reescritura del texto de Miguel Herndndez utilizando el verso libre,
es decir, no sometido, entre otros aspectos, ni a la rima ni a las exigencias del c6m-

puto sildbico tradicional.

e. Los jévenes elegirdn, entre otras posibilidades, los siguientes juegos poéticos:

e.1. La elaboracién de poesias de collage: composiciones creadas mediante la inte-
gracién de elementos extraidos de libros, periédicos, revistas, propaganda, etcé-
tera. Los participantes tendrdn que: a) recopilar material periodistico donde se
informe acerca de conflictos bélicos actuales; b) recortar los titulares, fragmentos
textuales, palabras... del material recopilado; ¢) combinarlos de tal manera que el
resultado sea una composicién lirica coherente y de denuncia social.

¢.2. La produccién de poemas encadenados: textos liricos en los que la tltima pala-
bra de cada verso es también la primera del verso siguiente. Para tal fin, los jévenes
deberdn elegir cuatro palabras que aparezcan en «El herido» y crear un poema
encadenado de cuatro versos.

e.3. La creacién de topogramas, es decir, de poemas donde todos sus versos co-
mienzan por la misma letra, silaba o palabra. Como el poema «El herido» empieza

por «Para», se les pediré que hagan composiciones a partir de esta preposicion.

f. En la guerra civil espafiola, la radio se convirtié en un instrumento fundamental de

18

propaganda politica y social. En este sentido, se planificard el taller de «La radio
del frente», donde los participantes deberdn ser locutores y dar noticias sobre los lo-
gros bélicos de uno u otro bando. Para ello, deberin documentarse acerca de los
momentos mas dramdticos de la contienda. Ademds del parte informativo, podrin
leerse poemas del libro de Miguel Herndndez, El hombre acecha, asi como discur-
sos pronunciados por diferentes intelectuales de la época con el fin de levantar la

moral, enardecer los 4nimos o fortalecer las convicciones del soldado.



3.3. Para el poema «Cancion ultima»

a. Se entregara a los jévenes bibliografia (Anexo I) relacionada con el romance como un
tipo de composicion en verso que ha gozado de una larga tradicion en la liceratura
espanola. Tras una lectura atenta, los jévenes deberdn exponer las razones por las
que la «Cancién tltima» se incluye dentro de esta clasificacién: verso, rima, forma
de estructuracién de la estrofa, etcétera.

b. El romancero durante la guerra civil (véase Anexo V) se transformé en una herra-
mienta importante para infundir valor, nimo y esperanza a los combatientes y,
en general, al pueblo. Se pedird a los participantes que investiguen acerca de los
romanceros que se publicaron durante la época: temas, peculiaridades estilisticas,
autores. ..

c. En este poema, es ya notable el alejamiento de Miguel Herndndez con respecto a la poe-
sfa experimental y deshumanizada de sus primeros libros. Para emitir un juicio
personal del poema, de ciertas imigenes o simbolos utilizados, los participantes
escribirdn una carta imaginaria al autor, siguiendo las caracteristicas de un texto
epistolar. Se realizard una exposicién con todas las cartas presentadas.

d. El hombre acecha es un libro tremendamente pesimista, en el que apenas encontramos
ya el tono de entusiasmo por la victoria republicana que invade su publicacién
anterior, Viento del pueblo. Sin embargo, la tristeza, el odio y el desdnimo que
muestra ante los horrores de la guerra y el embrutecimiento (o animalizacién)
del hombre en el primer poema del libro van dejando paso progresivamente a un
sentimiento de esperanza y de mayor optimismo en la «Cancién tltima». Es un
poema de gran plasticidad, ya que evoca imdgenes olfativas y visuales con las
que intensificar ese anhelo. El mediador pedird a los participantes que perfilen y
pinten sobre el papel esas imdgenes poéticas sugeridas. Los dibujos que resulten
podran ilustrar la pequena antologia de Miguel Hernandez que se ha disenado
desde el principio.

e. Siguiendo con la propuesta de juegos literarios, el mediador planteard la reescritura
del poema mediante anténimos. Los participantes deberan cambiar algunas pa-
labras por aquellas que expresen la idea contraria. De esta forma, comprobaran
si la composicién resultante es realmente opuesta a la original, si es coherente,

etcétera.
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3.4. Para el poema «Antes del odio»

a. Se ofreceran a los jévenes canciones en las que se versiona el poema de Miguel Herndn-

dez: por unlado, el tema incluido en el dlbum Arte Pop de La Barberia del Sur, can-
tado junto a Sole Giménez [http://www.youtube.com/watch?v=e7cJM3TiINk];
por otro, la cancién rap de Alberto fr. MC Deba [http://www.youtube.com/
watch?v=jFO9bFNXr_I] y finalmente el recital de Adolfo Celdrin en «Can-
tando a Miguel Herndndez en su centenario» [http://www.youtube.com/
watch?v=LYuziGwAKtk]. Tras su audicién, se les planteard que acomoden el tex-

to a las caracteristicas de otro tipo de composiciones musicales.

b. Como propuesta de juego literario, los jévenes tendrin que dramatizar el poema. Para

ral fin, deberdn hacer, primero, una lectura comprensiva y compartida del texto.
Es recomendable proponer un poema-férum, en el que el mediador invite a los
participantes, que estardn dispuestos en circulo, a exponer sus puntos de vista
con respecto a la composicidén poética seleccionada. A continuacidn, negociarin la
construccién de los personajes, el vestuario, la expresién corporal que empleardn,
asi como la accién dramdtica, el tiempo escénico y el espacio dramatirgico. Final-
mente, lo representardn delante de otros compaferos y recogerdn sus impresiones

acerca del proceso.

c. El poema aparece en el libro péstumo Cancionero y romancero de ausencias, que repre-
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senta el culmen de su carrera literaria. En esta obra, su poesia, profundamente
intimista, lirica y patéticamente humanizada, gira en torno al dolor por tres au-
sencias: la muerte de su hijo, la falta de contacto con la familia debido a la guerra'y
la privacién de libertad por estar en prisién. En relacién con esta tltima ausencia,
debe senalarse que el paso de Miguel Hernandez por numerosas circeles espano-
las marca trigicamente su vida y define su produccién poética. Las condiciones
insalubres de los penales le ocasionardn una «tuberculosis pulmonar aguda» de la
que morird. En sus poemas muestra de manera descarnada la cércel como un espa-
cio sérdido, oscuro, inhumano y opresivo, pero a la vez como un escenario propio
para fortalecer su anhelo de libertad. El mediador proyectard a los participantes
alguna pelicula cuyo argumento se desarrolle en alguna prisién; por ejemplo, Cel-
da 211 de Daniel Monzén (2009) o Fuga de Alcatraz dirigida por Don Siegel en
1979. Tras su visionado, podrin confrontarse las formas de concebir el ambiente

carcelario.



d.En la tltima etapa de su poesia, Herndndez hace un uso constante del claroscuro, de la
contraposicién de la luz y de la sombra, que simboliza el contraste entre la vida y
la muerte, entre la ilusion y la decepcién, entre el amor y el odio. Pero es un juego
de contrarios que se resuelve con el triunfo del amor, la esperanza y la libertad.
En este sentido, el mediador propondri a los jévenes que busquen en esta com-
posicion los elementos o términos pertenecientes a los campos asociativos de la
sombra y la claridad respectivamente, asi como los juegos recurrentes de palabras.

e. Con el fin de que los jovenes puedan percibir que la materia poética en general se debe
explorar en el ritmo y la musicalidad de la maquinaria lirica, en el juego espon-
tineo con las estructuras del lenguaje, se diseniard el taller de haiki. Consiste en
la creacién de poemas breves de tres versos de cinco, siete y cinco silabas respec-
tivamente y cuyo tema debe estar relacionado con la naturaleza, el cambio de la
estacién del afio o algiin suceso de la vida cotidiana. En el caso que nos ocupa, el
tema podria ser la noche y el dfa, el amor y el odio.

f. Results crucial el papel de las revistas literarias no solo para publicar y difundir la
préctica poética, sino también para catalizar las ideas vanguardistas que iban sur-
giendo. Nombres como Revista de Occidente, La Gaceta Literaria, Nueva Espaia,
Ultra, El Mono Azul, Caballo Verde para la Poesia son revistas de diferente signo
ideolégico que reflejan perfectamente el clima cultural de una época determinada
en Espana. Desde esta perspectiva, se planteard la creacién de un nimero para la
seccion cultural de un periddico electrénico, que contendrd: poemas de Miguel

Hernéndez, resenas criticas, recomendaciones de lectura. ..
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3.5. A modo de cierre

a. Cada participante confeccionard, a lo largo de toda la propuesta, una antologfa poética
personal, que contenga las composiciones de Miguel Herndndez que més le hayan
gustado. Se les explicard previamente que consiste en la recopilacién de poemas
y su posterior clasificacién siguiendo criterios claros y precisos (temdticos, crono-
16gicos, alfabéticos, etcétera). Al final de la antologia debera aparecer un apéndice

g g
bibliogrifico que incluya los libros del poeta de donde se hayan extraido los textos
q Y Y

seleccionados.

b. Al estilo de la propuesta «Liberando a Miguel» promovida por Activa Orihuela y Li-

P P p Y

brerfa Codex, se realizar un bookcrossing con las antologias personales elaboradas
por los participantes. La actividad consistird en dejar los textos en lugares pre-
viamente seleccionados para que sean encontrados por otras personas con el fin

de animarlos a su lectura y, por consiguiente, de acercarlos al autor. La difusiéon

del evento y los foros que surjan puede realizarse mediante una determinada red
social.

c. Los jévenes podran preparar en equipo un glosario en el que sefialen las palabras que
han aprendido gracias a la lectura de los poemas. Ademds, podrin elaborar un dia-
rio personal, en el que anoten la interpretacién, emociones, sentimientos o ideas
que estas manifestaciones poéticas les han generado; es importante que incluyan
la fecha y el lugar de cada lectura. De esta forma, se dejard constancia del proceso
de construccién del intertexto lector.

d. Con el fin de que los participantes aprendan a construir repertorios bibliograficos dis-
ponibles para cualquier consulta posterior, el mediador animard a la confeccién de
fichas bibliograficas (véase Anexo IV).

e. La lectura de los poemas de Miguel Herndndez y las reflexiones que de €l se puedan
generar pueden dar pie a la realizacién de un blog colectivo en que se publiquen de
manera cronoldgica los trabajos, las actividades y las antologfas que los participan-
tes han realizado sobre la obra del escritor alicantino. Asimismo, se puede optar
por elaborar de manera conjunta una wiki sobre el poeta de Orihuela; en este caso,
se hard hincapié en su cardcter hipertexrual: se proporcionardn diversos enlaces

que lleven a unidades de informacién (lexias) complementarias al estilo de las

anotaciones en una edicién critica digital de una obra impresa.




4. PARA LEER MAS

(1990): Antologia poética. El labrador de mas aire. José Carlos Rovira. Madrid: Taurus.
(2000): Miguel Herndndez para nifios. José Moran, sel. Juan Ramén Alonso, il. Madrid:
Susaeta.

(2000): Antologia poética. Madrid: Castalia.
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Vila Delclés, il. Barcelona: Edebé.
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(2010): Obra completa. 2 vols. Madrid: Espasa.

(2010): 100 poemas Miguel Herndndez. José Carlos Rovira. Madrid: Ediciones de la Torre.
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5. PARA SABER MAS

« Fundacion Cultural Miguel Herndndez. Se trata de una fundacién nacida en 1994 con
el objetivo de preservar el recuerdo y la memoria de la obra del universal poeta
oriolano. La pagina electrénica ofrece nuevos recursos para el aprovechamiento
didactico de su obra: http://www.miguelhernandezvirtual.es/new/. Entre sus
secciones, pueden sefialarse la Biblioteca Virtual, las Publicaciones, asi como la
Hemeroteca. Incluye, ademds, una revista digital, El eco hernandiano, en el que
participan alumnos, trabajadores... que desarrollan esta publicacién bajo la su-
pervisién del personal docente: http://www.elecohernandiano.com/numero_26/
index.html

« Ao hernandiano 2010: sitio web que pretende informar acerca de todas las actividades
del centenario de Miguel Hernandez. http://www.centenariomiguelhernandez.
com/

« Radiopoesia. Es un proyecto cuya finalidad es mostrar la poesia de Miguel Herndndez
y la de otros muchos escritores. Incluye comentarios, lecturas, asi como archivos
sonoros, audiovisuales, entrevistas, etcétera: http://www.radiopoesia.com/seccio-
nes/entrevistas/

« Infopoesia. Se trata de una plataforma de servicios web, con herramientas, contenidos
y propuestas educativas en torno a la poesfa, que fomenten la formacién ética,
cultural y artistica de los escolares. Destaca el apartado que ofrece al profesorado
recursos did4cticos y culturales relacionados con el poeta oriolano. La direccién
es la siguiente: http://www.infopoesia.net/informacion/informacionpaginal.
htm#presentacion

« Los poetas. Pagina electrénica donde puede encontrarse un amplio repertorio de poetas
que recitan sus propios poemas. En ella se localiza la tinica grabacién encontrada
hasta el momento de la voz de Miguel Herndndez declamando una de sus com-

posiciones: hetp://amediavoz.com/poetas.htm.




ANEXO |

CANO BALLESTA, J. (1985): «Introduccién» a Miguel Herndndez. El hombre y su
poesia. Madrid. Cétedra. Pp. 7-34.
Da una visién sintética de elementos simbélicos utilizados en la poesia de Miguel
Herndndez. El toro, el cuchillo, el limén, el rayo, la sangre, el ave... son descritos,

analizados y contextualizados en su mundo poético.

CERRILLO, P. C. (1998). Introduccién a los estudios literarios. Métrica, estilistica y meto-
dologia del comentario de textos literarios. Cuenca: El Mirador.
Capitulo II1. «El verso. Métrica espafiola»; en él se hace una revisién del verso en
la poesia espanola: constitucion interna, medida, pausas, rima, estrofa y repertorio

estrofico.

CERRILLO, P. C.y LUJAN, A. L. (2009): Poesia y educacion poética. Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha.
De este monografico se recomendaré a los participantes que lean y hagan un es-
quema de los capitulos 2 («El género lirico y sus modalidades») y 3 («Poesta, verso
y ritmo). De esta forma, podréin consultar de manera cémoda y répida aquellos
aspectos del poema relacionados con los subgéneros, la métrica, la rima, el tipo de

estrofa, etcétera.

ESTEBANEZ CALDERON, D. (2004). Diccionario de términos literarios. Madrid:

Alianza.

MAINER, J. C. (1981): La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un
proceso cultural. Madrid: Caredra.
Se recomendard la lectura del apartado «La joven poesia de 1934-1936» (pp.
321-326), en el que el académico traza de manera concisa la trayectoria literaria
de Miguel Hernindez enmarcindolo en el contexto literario y cultural de los

anos 20 y 30.
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ANEXO 11

Miguel Hernandez, «Concepto de Poema», en Obra completa II. Madrid: Espasa Calpe,
1992, pp. 2113,

¢Qué es el poema? Una bella mentira fingida. Una verdad insinuada. Sélo insinudn-
dola, no parece una verdad mentira. Una verdad tan preciosa y recéndita como la de la
mina. Se necesita ser minero de poemas para ver en sus etiopias de sombras sus indias
de luces. Una verdad de la sal en situacién azul y cantora. ;Quién ve la marina verdad
blanca? Nadie. Sin embargo existe, late, se alude en el color lunado de la espuma en bulro.
El mar evidente, sserfa tan bello como en su sigilo si se evidenciara de repente? Su mayor
hermosura reside en su recato. El poema no puede presentérsenos Venus o desnudo. Los
poemas desnudos son la anatomia de los poemas. ;Y habri algo mds horrible que un
esqueleto? Guardad, poetas, el secreto del poema: esfinge. Que sepan arrancérselo como
una corteza. {Oh, la naranja: qué delicioso secreto bajo un 4mbito a lo mundo! Salvo en
el caso de la poesfa profética en que todo ha de ser claridad porque no se trata de ilustrar
sensaciones, de solear cerebros con el relimpago de la imagen de la talla, sino de propagar
emociones, de avivar vidas, guardaos, poetas, de dar frutos sin piel, mares sin sal. Con el
poema debiera suceder lo que con el Santisimo Sacramento... ;Cudndo dira el poeta con
el poema incorporado a sus dedos, como dice el cura con la hostia: «Aqui estd DIOS» y

lo creeremos?

J. Ortega y Gasset (1987): La deshumanizacion del arte. Madrid: Espasa Calpe.

(...) el arte nuevo (...) Esta tendencia llevard a una eliminacién progresiva de los ele-
mentos humanos, demasiado humanos, que dominaban en la produccién romdntica y
naturalista. Y en este proceso se llegard a un punto en el que el contenido humano de la
obra sea tan escaso que casi no se le vea. Entonces tendremos un objeto que sélo puede ser
percibido por quien posea ese don peculiar de la sensibilidad artistica. Serd un arte para
artistas, y no para la masa de los hombres; serd un arte de casta, y no demdtico.

Si se analiza el nuevo estilo se hallan en él ciertas tendencias sumamente conexas entre
si. Tiende: 1°, a la deshumanizacién del arte; 2°, a evitar las formas vivas; 3°, a hacer que
la obra de arte no sea sino obra de arte; 4°, a considerar el arte como juego y nada mds; 5°,
a una esencial ironia; 6°, a eludir toda falsedad y, por tanto, a una escrupulosa realizacion.

En fin, 7°, el arte, seglin los artistas jovenes, es una cosa sin trascendencia alguna.



ANEXO i1l

(1]
Anda, columna; ten un desenlace
de surtidor. Principia por espuela.
pon a la luna un tirabuzén. Hace
el camello mis alto de canela.
Resuelta en claustro viento esbelto pace,
oasis de beldad a toda vela
con gargantillas de oro en la garganta:

fundada en ti se iza la sierpe, y canta.

(2]
Como el toro he nacido para el luto
y el dolor, como el toro estoy marcado
por un hierro infernal en el costado

y por varén en la ingle con un fruto.

Como el toro lo encuentra diminuto
todo mi corazén desmesurado,
y del rostro del beso enamorado,

como el toro a tu amor se lo dispuro.

Como el toro me crezco en el castigo,
la lengua en corazén tengo bafiada

y llevo al cuello un vendaval sonoro.

Como el toro te sigo y te persigo,
8Oy
y dejas mi deseo en una espada,

como el toro burlado, como el toro.

(3]
Fuera menos penado si no fuera
nardo tu tez para mi vista, nardo,
cardo tu piel para mi tacto, cardo,

tuera tu voz para mi oido, tuera.

Tuera es tu voz para mi oido, tuera,
y ardo en tu voz y en tu alrededor ardo,
y tardo a arder lo que a ofrecerte tardo

miera, mi voz para la tuya miera.

Zarza es tu mano si la tiento, zarza,
ola tu cuerpo si la alcanzo, ola,

cerca una vez pero un millar no cerca.

Garza es mi pena, esbelta y triste garza,

sola como un suspiro y un ay, sola,

rerca en su error y én su desgracia terca.
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ANEXO IV*

Nateriar . e T s T T TR T R e S s RS

Citas seleccionadas:
1R

27,

52

Resumen

* Empleamos la misma ficha bibliografica que la utilizada en la gufa de lectura. Memoria de la ninez. 4 poemas

del Grupo del 27. Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2009.

28



ANEXO V

El Mono Azul, nim. 10, 29 de octubre de 1936 (citado en Francisco Caudet (1978): «In-

troduccion» al Romancero de la guerra civil. Madrid: Ediciones de la Torre, p. 22).

(...) El «<Romancero de guerra» de El Mono Azul es la metralla que la Alianza de

Intelectuales Antifascistas lanza contra los traidores enemigos del pueblo.

José Monleén (1979): «El Mono Azul». Teatro de urgencia y Romancero de la guerra civil.
Madrid: Ayuso, p. 119.

(---) el Romancero es un reflejo exacto del estado de dnimo del campo republica-
no. Nace y crece en los primeros meses de la guerra, cuando nace y crece la milicia
popular. Se detiene cuando advierte que el heroismo no conduce necesariamente
ala vicroria. Se hace grave, sereno, elegfaco, en los mejores casos; banal y estereori-
pado, en los peores, cuando la guerra se pone cuesta arriba y estd de mas cualquier

entusiasmo ingenuo.

Serge Salaiin (1978): «Miguel Hernindez: individualidad y colectividad», en J. Cano
Ballesta et al. (Eds.): En torno a Miguel Herndndez. Madrid: Castalia, p. 203.

(...) el romance, forma espontinea de la comunicacién republicana, del yo y del
grupo, corresponde a un primer arranque de solidaridad, pero desaparece muy

pronto en provecho de formas mas amplias, (...)
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Francisco Caudet (1978): «Introduccién» al Romancero de la guerra civil. Madrid: Edi-

ciones de la Torre, p. 38.

Los romances de la guerra civil, en su conjunto, conservan rasgos de la estructura
formal del viejo romancero. El verso octosilabo mantiene su rima asonantada. Su
extension es también bastante breve. Predominan el estilo narrativo y los didlogos.
La narracién sirve perfectamente para los fines de brevedad y concisién, basicos
para establecer una rdpida comunicacién, que tanto importan al romance. Los
didlogos le dan mayor realismo, al tiempo que consiguen crear una atmdsfera de
dramatismo, cuando tal es el objetivo buscado, o de comicidad, si es divertir lo que
se pretende.

Los romances de guerra, como los viejos modelos, inician su discurso de manera
abrupta, sin prolegémenos, situdndonos asi en plena accién. Importa captar la
atencién de un publico especial, que conoce los rudimentos elementales de un
contexto histérico y social que es suyo, que le pertenece. Los romances siempre
narran datos y eventos desde la perspectiva del pueblo, siendo él, en la mayoria de
los casos, protagonista. En el romancero de la guerra se cantan sobre todo hazafas
populares o héroes individuales de extraccién popular.

(...) el final es empleado, en muchos casos, para exaltar los 4nimos de los soldados,

para adoctrinatrles o inculcarles ciertos principios o consignas.
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