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Una luna y muchos libros

Pedro C. Cerrillo y Santiago Yubero

Escritores en la Luna... de Papel es una pequefia muestra de los con-
tenidos de la pdgina semanal de Literatura Infantil que, con el nombre
de La Luna de Papel, viene editando E/ Dia desde el 7 de octubre de
1990; salvando un descanso de dos afios (cursos 1992-93 y 1993-94),
la pdgina ha cumplido ya quince anos de vida. Para celebrarlos con
nuestros lectores hemos preparado esta seleccién de 40 escritores, del
total de casi cien que han sido protagonistas de la seccién "E/ autor y su
obrd", con la intencién de dar a conocer los datos bdsicos de sus vidas
y sus obras, sin pretensiones de mds largo alcance. Por tanto, aunque
todos los que aqui estdn lo son, no son los unicos: hay muchos mds
que, probablemente, tengan cabida en otra publicacién posterior.

Durante estos diez afios, desde La Luna de Papel de El Dia, hemos
apostado de verdad por la lectura y por los valores que encierra en el
dmbito de la infancia y de la adolescencia. Aunque son muchos los que
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nos siguen, desde sus casas, desde las escuelas o desde las bibliotecas,
siempre hemos tenido muy claro que no nos dirigiamos directamente a
los pequefios lectores, sino a quienes ejercen la tarea de intermediacién
entre los libros y esos lectores: padres y madres, ensefiantes y biblio-
tecarios, como mediadores imprescindibles entre los libros y los nifios.
A ellos va dirigido también este pequefio libro. En todo este tiempo no
hemos dejado de insistir en la importancia que tiene la lectura, ademds
de como fuente de conocimientos, como medio imprescindible para el
desarrollo de la imaginacién. En un mundo en el que nos sorprenden
cada dia los avances tecnoldgicos aplicados a la comunicacién entre las
personas, no podemos desaprovechar la oportunidad que nos dan los
libros para emocionarnos, para viajar, para compartir aventuras, para
sorprendernos, para sofiar, para sentir intensamente, para reir o para
llorar. Nadie mejor para moverse, critica y libremente, por el comple-
jo mundo de las nuevas tecnologias de la informacién que un lector
solido y competente, capaz de discriminar diversos tipos de mensajes;
tenemos el firme convencimiento de que todavia hoy el libro y, con
él, la lectura silenciosa e individual, siguen teniendo un importante
espacio en la vida del hombre.

Los mediadores a los que nos dirigimos encontrardn en este librito
referencias a la vida y la obra de cuarenta autores que han dedicado
todo o parte de su talento creativo a escribir para nifios y jévenes.
Veinte son espafoles (Manuel Abril, Fernando Alonso, Monserrat
del Amo, Antoniorrobles, Consuelo Armijo, Asun Balzola, Salvador
Bartolozzi, Carmen Conde, Miguel Delibes, Jaime Ferrdn, Elena Fortin,
Gloria Fuertes, M Luisa Gefaell, Tomds de Iriarte, Gabriel Janer
Manila, Carmen Kurtz, Carmen Martin Gaite, Ana M Matute, Félix
M. Samaniego y José M# Sinchez Silva); y veinte extranjeros (Hans Ch.
Andersen, Lewis Carroll, Carlo Collodi, Roald Dabl, Michael Ende,
Maria Gripe, René Goscinny, Hnos. Grimm, Astrid Lindgren, Christine



Nostlinger, Charles Perrault, Beatrix Potter, Gianni Rodari, Antoine de
Saint Exupéry, Maurice Sendak, Stevenson, J. Swift, Mark Twain, Julio
Verne y Rosemary Wells).

Nuestro mds sincero agradecimiento a Santiago Mateo, director-
presidente de £/ Dia, por su confianza en nuestro trabajo y su valor
y constancia para dedicar una pdgina del periédico a promocionar
la lectura infantil y juvenil. A Javier Semprun, director-adjunto de
El Dia, por su apoyo incondicional siempre y su participacién en este
libro. Y a Chema, Esther y Miguel Angel, por su ayuda generosa en
la forma final que tiene la pdgina cada semana. Por dltimo, queremos
recordar a nuestro compafiero Ignacio Bermejo, que nos acompané en
esta aventura los primeros afos y que, luego, por razones de destino
profesional, no pudo continuar.
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Una apuesta por los lectores del futuro

Santiago Mateo Sahuquillo
Director-presidente de El Dia de Cuenca

HACE ya mis de quince anos que en EL DIA DE CUENCA aco-
gemos la pdgina de Literatura Infantil, destinada, principalmente, a
proporcionar a los maestros una herramienta que les permita trabajar
de manera continua con el periédico como vehiculo para la formacién
de hdbitos de lectura en los mds pequenos.

Somos, sin duda, un periédico modesto, pero en estos ya mds de
veinte anos de existencia hemos abierto muchas vias, muchos caminos,
apoyados siempre en un equipo animoso, asi como en buenos amigos
y colaboradores que han contado con nosotros, y nosotros con ellos,
para romper con muchas de las ideas que han lastrado a la prensa de
provincias y que, en el fondo, han lastrado igualmente a las provincias
pequefias como la nuestra.

Gracias a la seriedad, constancia y buen hacer de Pedro Cerrillo y
de Santiago Yubero, lo que al principio parecia “un invento mds” se ha
convertido en un sélido nexo de unién entre el peridédico de Cuenca y
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las escuelas, grandes y pequefias, lejanas o cercanas; en el correo nues-
tro de cada dia, tengo, como director, el placer de desviar numerosas
cartas de nifos conquenses a estos dos magnificos colaboradores vy,
ademds, amigos.

No son muchos los periédicos que prestan atencién al fomento de
la lectura desde un enfoque profesional, mds alld de la publicacién de
tiras y cémics dominicales. Y muchos menos son los periédicos capa-
ces de mantener una seccién de estas caracteristicas durante mds de
quince afnos -y lo que nos queda por delante-.

Para nosotros es fundamental luchar cada dia por mantener la fide-
lidad de nuestros lectores, pero como somos una empresa con 4nimo
de mantenernos durante mucho tiempo, entendemos que fomentar
los hébitos de lectura entre los mds pequefios, y permitir que se acos-
tumbren al papel prensa como soporte, al periédico como compafero
habitual, como elemento integrado en el hogar, en el centro de trabajo,
en el lugar de ocio, es vital en una regién como la nuestra, que soporta
uno de los mds bajos indices de lectura de nuestro pais.

Si ademads de sembrar para el futuro, La luna de papel nos permite
establecer sélidas relaciones de amistad y colaboracién con profesio-
nales de la talla de Pedro Cerrillo y Santiago Yubero, y, como es el
caso, abrirnos a un proyecto como éste con la Diputacién Provincial,
la satisfaccion es completa.

Mis de quince anos de periodismo, en su labor mds grata, nos con-
templan. Enhorabuena a todos.
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Manuel ABRIL

Manuel Abril (1884-1946) tuvo cierto éxito como autor dramdatico, con comedias
como Un caso raro de verasy, sobre todo, La princesa que se chupaba el dedo, pero por
lo que hoy es recordado es por sus obras para ninos, entre las que 7ozd, Titi, Lold, Lil,
Frufrii, Pompoff'y la seiiora Romboedro es, probablemente, la més original de todas.

Manuel Abril también escribié poesia y ejercié la critica literaria
en diversos medios de su época: La llustracion Espanola y Americana
y Cruz y Raya, entre otros. Pero son, sin duda, sus Cuentos para ninos
los que le han llevado a ocupar un lugar importante en la historia
de la Literatura Infantil espafola; dichos cuentos fueron editados en
tres volimenes en el afo 1930, por la Compania Iberoamericana de
Ediciones. Recientemente, en 1995, el editor ].J.de Olaneta los rescaté
del olvido, publicando un volumen en que se recogian doce de aquellos
cuentos, agrupados en dos secciones (Aventuras asombrosas y Diablos y
diabluras). Todos estos cuentos tienen un nexo en comudn: su enorme
gracia y su cercania al disparate, que podemos adivinar, incluso, en
algunos largos y sorprendentes titulos, como el ya citado 7otd, 7it/,
Lold, Lili, Frufrii, Pompoffy la senora Romboedro.

En el prélogo de la edicién de Olafieta Carmen Bravo-Villasante
destaca, como elementos distintivos del estilo de Abril, la gracia, la
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paradoja y la invencién disparatada, que lo acercaban al estilo de la
gregueria de Gémez de la Serna. El propio Manuel Abril dijo, en
cierta ocasion, refiriéndose al conjunto de su obra: “Me contentaria
con que mi obra fuera un juego, nada mds, no en el sentido trascen-
dente del arte-juego, sino simplemente en el de brincar, correr, pensar
y reir con ligereza.”

Otros titulos de la produccidn literaria infantil de Manuel Abril,
en su mayoria cuentos, son E/ gorro de Andrés, El nino que no tenia
lo que se dice nada en la cabeza, El nino que queria cazar fieras,
Aventuras de Pelele y de Tilin, Aventuras de Juan el marinero, El
sefiorito por qué y cémo o Trampolin'y la pdjara Pinta.

WusIRACINLS O

txxre o6
MANUEL ABRIL BARRADAS

CUENTOS PARA NIios "CALPE"

Ilustracién de Barradas para £l gorro
de Andrés.

18 Manuel ABRIL



Fernando ALONSO

El escritor Fernando Alonso, el autor del conocidisimo E/ hombrecillo de papel, nacié
en Burgos en 1941; desde hace mds de treinta afos dedica su trabajo creativo a los

libros infantiles y juveniles.

Licenciado en Filologia Romdnica y doctor en Filologia Hispdnica,
su experiencia profesional ha estado ligada, desde hace mds de
veinticinco afios, a los medios de comunicacion, especialmente a la
television, llegando a dirigir para TVE la divisién de Investigacién
y Documentacién de programas infantiles y juveniles, y siendo el res-
ponsable de algunos programas culturales e infantiles, como “El carro
de la farsa” o “Robinson”. Pero su pasion es escribir.

Los libros de Fernando Alonso han merecido diversos e impor-
tantes premios nacionales e internacionales (entre ellos, el prestigioso
“Lazarillo”, en 1977, por El hombrecillo vestido de gris y otros cuentos),
aunque, en este sentido, la palma se la lleva el citado E/ hombrecillo
de papel (que él mismo ilustré y que recientemente ha sido reeditado
por la editorial Gaviota). Pues bien, en 1979, este libro fue triplemente
galardonado con la calificacién de “Libro de interés infantil” por el
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Ilustraciéon de portada para E/ hom-
brecito vestido de gris y otros cuentos, de

Ulises Wensell. Ed. Alfaguara
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Ministerio de Cultura y con la inclusién en dos listas de honor: la de
la C.C.E.L y la Especial Hans Christian Andersen.

Feral y las cigiienias, El drbol que no tenia hojas, El duende y el robot,
Un castillo de arena, La estatua y el jardincito, El bosque de piedra
(con el que recibié6 una Mencién de Honor del Premio Europeo de
Literatura Infantil de la Universidad de Padua), E/ semdforo que queria
ser drbol, Las fantasias de la lechera, El secreto del lobo, Mateo y los Reyes
Magos, Sopaboba, A bordo de la gaviota, El misterioso influjo de la bar-
quillera, El faro del viento, Las raices del mar, son algunos de sus libros
infantiles y juveniles. Por el conjunto de su produccién, Fernando
Alonso fue galardonado en 1997 con el Premio Mundial de Literatura
Infantil José Marti (de Costa Rica).

En 2006 y 2007, Fernando Alonso ha sido nominado al Premio
Internacional Astrid Lindgren, a propuesta del CEPLI de la Universidad
de Castilla-La Mancha.

Fernando Alonso nunca ha ocultado que su interés por las imdge-
nes pldsticas ha influido, en cierto modo, en su propio estilo de narrar,
en el que destacan un ritmo y una estructura narrativa “muy ficiles
de ver”, por decirlo de un modo claro. Ademds, su capacidad para la
imaginacién y para la fabulacién dan a sus libros un atractivo especial
para los jovenes lectores, a los que procura invitar a familiarizarse con
sus personajes, sus escenarios y sus historias.

Fernando ALONSO



Monserrat del AMO

Monserrat del Amo (Madrid, 1927) es una de las escritoras pioneras en el mundo de
la Literatura Infantil; a ella ha dedicado su talento creativo, que es mucho, procurando
siempre autoimponerse la exigencia de calidad literaria en sus textos.

Monserrat era la pequena de una familia numerosa de nueve herma-
nos; la Guerra Civil llega cuando ella tenfa nueve anos, lo que provocé
que, como tantos otros nifos de la época, viviera tres largos afos de
vacaciones escolares. Ella misma confiesa que durante ese tiempo leyd
muchisimo, aunque un poco desordenadamente. Cuando acabé la
guerra empez6 a estudiar peritaje de comercio. Mds tarde se licencié
en Filosofia y Letras.

En 1948 apareci6 su primer libro (Hombre de hoy, ciudades de siglos),
al que le han seguido varias decenas mds, tanto de narrativa como
de teatro, algunos de ellos traducidos a otras lenguas peninsulares, al
inglés y al alemdn. Monserrat del Amo ha ganado importantes pre-
mios literarios, como el Nacional de Literatura Infantil (en 1978 con
El Nudo), o el Lazarillo (en 1960 con Rastro de Dios), habiendo sido

nominada en dos ocasiones para el Premio Andersen.
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Iustracién de Angel Esteban para Tres
caminos. Ed. Mifdn.
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Entre sus libros para nifios y jévenes, quisiéramos destacar los
siguientes, ademds de los ya citados: Patio de corredor (1956, aunque
reeditada por Brufio en 1994), Chitina y su gato (1970), La piedra de
toque (1983), El fuego y el oro (1984), La encrucijada (1986), El abrazo
del Nilo (1990), La casa pintada (1990), Animal de compania (1996),
La cometa verde (1996), Mao Tiang Pelos Tiesos (1997), Ring Ring
(2000), y La reina de los mares (2003).

Monserrat del Amo ha sido siempre una autora muy comprometida
con su oficio de escribir y, por lo tanto, con el acto de la lectura, en
el que defiende la libertad de eleccién por parte del lector, lo que,
afirma, “no estd en contradiccion con que a los nifos se les ofrezca en
las escuelas lectura recreativa”. Al respecto, y sobre su relacién, como
escritora, con los lectores de sus libros, ha dicho, recientemente, en la
revista CLIJ: “No quiero ponerle dificultades al lector, pero quiero
contar la historia con la técnica narrativa que requiere. Si se lo pone-
mos todo muy facilito, si abaratamos el estilo, el lector no madurard y
de adulto no leerd.”

Monserrat del AMO



Antonio ROBLES SOLER
(Antoniorrobles)

Antonio Joaquin Robles Soler nacié en la localidad madrilena de Robledo de Chavela
en 1897 y murié en 1983 en El Escorial, ciudad en la que habia vivido desde que
cumplié su primer afio de vida, aunque con una larga ausencia de Espana por medio,
la obligada por su exilio en México, que duré desde el término de la guerra civil
espanola, en 1939, hasta el afio 1972, en que regres6 a su pais.

Desde muy joven quiso ser escritor; en los anos veinte empezd
a colaborar en revistas y periddicos espafoles con diversos cuentos
infantiles y relatos humoristicos. La Esfera, Nuevo Mundo, La Voz,
Buen Humor o Gente Menuda (que era el suplemento infantil de la
revista Blanco y Negro), fueron algunas de las publicaciones en las que
aparecieron aquellas primeras creaciones de Antoniorrobles, nombre
con el que firmaba las mismas y con el que, con el paso del tiempo,
ha llegado a ser reconocido como uno de los grandes escritores de la
Literatura Infantil espafola.

Antoniorrobles empezé escribiendo para los lectores adultos, pero
cierto dfa en que el director de una publicacién infantil le solicité una
colaboracién para la misma, fue el momento en que orienté casi todos
sus esfuerzos creativos en escribir para chicos y para jévenes.

Entre su amplia bibliografia literaria infantil destacamos los siguien-
tes titulos: Veintiséis cuentos por orden alfabético (1930), Cuentos de las
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Ilustracion de Ulises Wensell para
Cuentos. Ed. Mifnén.
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cosas de Navidad (1932), Hermanos monigotes (1935), Rompetacones
0 la doble vuelta al mundo (1935), Rompetacones y Azulita (1936),
La bruja dona Paz (1960, galardonada con el Premio del Comité
Angloamericano pro Naciones Unidas), Cuentos de las cosas que hablan
(1981), Cuentos para leer uno cada dia (1982), Cuentos de "El perro, el
raton y el gato" (1983), asi como diversos cuentos infantiles populares
que ¢l decidié cambiar de época: "El patito feo", "Caperucita Roja", "El
gato con botas", "Pulgarcito” o "Cenicienta".

La literatura de Antoniorrobles destaca por sus capacidades imagi-
nativas, asi como por sus expresiones simpdticas y, a veces, muy gra-
ciosas. En general, sus historias suelen asentarse en dos pilares bésicos:
la bondad y el humor. En La bruja donia Paz, él mismo afirmé que:
"Ansio que la bruja de mi cuento -pese a que las brujas perdieron parte
de la antigua invencién por el vuelo de los aeroplanos- pueda tener
autoridad para no borrar esta frase mia: El dia que todos aprendamos
a perdonar, ya no habrd que perdonar a nadie".

Antoniorrobles



Consuelo ARMIJO

Desde que era una nina le fascinaron los cuentos, que ella misma empezé
a escribir cuando tenia sélo catorce anos. Sus inicios como escritora estin
relacionados con colaboraciones en revistas infantiles, como Bazar y La Ballena

Alegre.

La madrilena Consuelo Armijo (Madrid, 1940) es la creadora de
unos pesonajes fantdsticos, protagonistas de varias historias (agrupadas
en cuatro libros diferentes), los “batatutos”. Con Los Batautos gand en
1974 el prestigioso Premio Lazarillo de Literatura Infantil; tras él, otros
premios importantes han avalado la trayectoria literaria de esta autora:
el Premio C.C.E.I. en dos ocasiones: en 1976 por la misma obra citada
y en 1982 por Aniceto, el Vencecanguelos; el Barco de Vapor en 1979 por
El Pampinoplas, o un accésit en el Premio de la Asociacién Espafiola
del Teatro para la Infancia, con su obra Guinapo y Pelapldtanos.

Consuelo Armijo ha dedicado su talento creativo a escribir para
nifos y jévenes; autora de relatos, cuentos, poemas y textos teatrales,
son ya més de veinte los libros que le han sido publicados, entre otros,
y aparte de los ya citados: Mercedes ¢ Inés o cuando la tierra da vueltas
al revés, Macarrones con cuentos, El Mono imitamonos, Los machafatos,
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Ilustracién de Marta Balaguer para
Ms batautos. Ed. Mindn.
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Serdse una vez, El virivi, Bam-Bim-Bom, ;arriba el telon!, Moné, o
Risas, poesias y chirigotas.

Quisiéramos destacar su creacion de los batautos, unos personajes
del reino de la fantasta que se comportan como si fueran humanos.
Los batautos viven en un maravilloso bosque de un lejano pais que ni
siquiera se sabe dénde estd. Los batautos son generosos y muy afecti-
vos, perezosos y muy glotones; son cinco (Gusi, Erito, don Ron, Peluso
y Buu) y todos tienen un acentuado sentido del humor, gracias al cual
a los lectores les resultan tan divertidas las aventuras que viven en los
cuatro libros que ellos protagonizan (Los Batautos, Mds Batautos, Los
Batautos hacen batautadas y Los Batautos en Butibato).

Consuelo ARMIJO



Asun BALZOLA

Asun Balzola (1942-2006) ha sido una de las personalidades més creativas de la
Literatura Infantil espafiola de los tltimos afos. Escritora e ilustradora, tras sufrir
un grave accidente de trifico que le llevé a vivir en silla de ruedas, Asun Balzola
estudié dibujo y pintura en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid,
vivié nueve anos en Italia y, a partir de 1976, de regreso a Espana, se dedicd, casi en

exclusiva, a escribir y dibujar para nifos y jévenes

Su originalidad y trascendencia hicieron que fuera galardonada con
los mds importantes premios de ilustracion: Apel Les Mestre, Nacional
de Ilustracion, Goleen Apple de Bratislava o L'llustracio d’Or. Asun
Balzola fue una mujer que ¢jercié un decidido compromiso con la
vida y con su profesién artistica, un compromiso que, en el caso de
la Literatura Infantil y Juvenil le llevé a publicar algunos libros que,
hoy, son considerados claves: Cancionero Infantil Universal (con el que
obtuvo el Premio Lazarillo), Historia de un erizo (un excelente dlbum
ilustrado que fue premiado con el Nacional de Ilustracién) o la serie
de Munia (con la que logré diversos premios): Munia y la luna, Los
zapatos de Munia o Munia y el Cocolillo naranja, serian buenos ejem-
plos de ello.

El primero de la serie, Munia y la luna, aparecido en Destino en el
ano 1982 es un dlbum con acuarelas de colores suaves y pocas lineas,
pero capaz de transmitir la esencia de la historia, con la fuerza necesa-
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Ilustracién de Asun Balzola para La

tienda de Mister Daffodil.
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ria para llegar a los lectores. Pdginas que respiran muy bien, equilibra-
das y elegantes, que demuestran el gran valor y la gran personalidad
de la artista, creadora también de la historia de Munia, que tiene la
necesidad de salir por las noches, junto a sus padres y a su hermana
Andrea, a buscar agua; cada noche ve cémo la luna se refleja en el agua
del rio y Munia, fascinada por esa imagen, quiere coger cada vez, en su
pequena botella, lo que ella cree que es “agua de luna”. Luego, cuando
Munia regresa a casa y se acuesta en su cama, la luna acude, también
cada noche, para rescatar el trozo de sf misma que le falta y que Munia
se habia llevado: en esa situacién, Asun Balzola logra crear unos senci-
llos pero mds que sugerentes didlogos entre las dos protagonistas.

Asun Balzola quedard siempre en el recuerdo de quienes trabajamos
en el mundo de la Literatura Infantil, por su fantdstica aportacion,
como escritora y, sobre todo, como ilustradora, habiendo sido capaz
de recrear un mundo en el que la imaginacién es la gran beneficiada,
y los nifios sus principales destinatarios.

Asun BALZOLA



Salvador BARTOLOZZI

Casi todo el mundo conoce la historia de Pinocho; y mucha gente sabe de sobra que
su creador es el italiano Carlo Collodi. Sin embargo, son muy pocas las personas que
han oido hablar de Salvador Bartolozzi, el padre del Pinocho espanol.

Bartolozzi nacié en Madrid en 1882; cursé estudios artisticos en
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, viajando luego a Paris, a
principios del nuevo siglo, para completar su formacién. A su regreso
a la capital de Espana, empez6 a colaborar como ilustrador en diversas
publicaciones periddicas.

Salvador Bartolozzi se exilié en Francia cuando terminé la Guerra
Civil espanola, aunque dos anos después se marché a México, en
donde continué su trabajo como ilustrador, con el que habia adquirido
una merecida fama en la Espana de los anos veinte y treinta. Murié
en 1950.

En 1909 habia iniciado sus colaboraciones para la editorial Calleja.
Precisamente para esta editorial, en 1912, realizé uno de los trabajos
que mds fama le dieron: la ilustracién de Las aventuras de Pinocho, en
la edicién espanola que hacia Calleja.
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Otro dibujo de Bartolozzi para
Aventuras maravillosas de Pipo y Pipa.
Ed. Minén.
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Aquellas ilustraciones fueron el preludio de una larga serie de aven-
turas, protagonizadas por el famoso personaje de madera, editadas por
la empresa de Saturnino Calleja: entre 1917 y 1928 aparecieron diver-
sos libros de lo que llamamos el Pinocho espanol, es decir el Pinocho
de Bartolozzi.

Cuando acabd esa coleccién, Salvador Bartolozzi hizo nacer su
otra gran historia, la que protagonizaban, en sus numerosas aventuras,
Pipo y Pipa (Aventuras maravillosas de Pipo y Pipa, 1928). Pipo es el
simbolo del caballero valeroso que vive arriesgadas aventuras; junto a
él, una pequena perra de trapo, Pipa, que le acompana continuamente.
Bartolozzi hace aparecer en su creacion, ademds, diversos personajes
que forman parte del mundo literario infantil méds cldsico: ogros,
brujas, gigantes, etc. Todo ello hizo posible una obra que tuvo un
gran éxito en su época y que, por desgracia, hoy no es conocida en la
medida en que merece. Del éxito de Pipo y Pipa en aquellos anos, nos
podemos hacer una idea al saber que se incorporaron al teatro en los
afos treinta, siendo los personajes mds populares del teatro infantil de
entonces.

Salvador BARTOLOZZI



Carmen CONDE

Carmen Conde nacié en Cartagena -Murcia- en 1907; murié en 1996. Para la
historia de la cultura de nuestro pais siempre quedard el significativo hecho de haber
sido la primera mujer-académica de la Real Academia Espaiola de la Lengua, a la que

accedié en 1970.

Poetisa, periodista y ensayista, Carmen Conde también fue maes-
tra. Probablemente esta tltima circunstancia, a la que se unfa su
intenso carino hacia el mundo de la infancia, es la que propicié que,
aun siendo una personalidad de reconocido prestigio en la Literatura
Espanola del siglo XX, tuviera el valor de escribir para nifios: Cuentos
del Romancero (1978), Belén (1979), Una nina oye una voz (1979) o
Canciones de nana y desvelo (1985), libro -este tltimo- con el que autora
y editorial (Minén) lograron el Premio Nacional de Literatura Infantil
y Juvenil en su edicién de 1987.

Incluso sus primeros poemas (publicados en Brocal, 1929 y en
Jiibilos, 1934), al tiempo que ofrecen notas y elementos propios de
las vanguardias vigentes en el arte europeo de aquellos afios, ofrecen
también algunos textos que, sin estar dirigidos a los nifos, si tienen a
algunos de ellos como protagonistas; la elaborada técnica poética de
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Canciones de nana y desvelo Ed.
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[lustracién de Marisa Salmedn para
Canciones de nana y desvelo. Ed.
Minén.
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la autora no impide que sean perceptibles la delicadeza y la frescura
expresiva que contienen muchos de sus versos.

La poesia de Carmen Conde, presente en las mds importantes
antologfas espafiolas del siglo XX, se orienté -tras el fin de la Guerra
Civil- hacia un compromiso moral con el hombre -entendido con
cardcter universal- destacando las composiciones intimistas y aquellas
que ofrecen notas existenciales (Pasion del verbo, 1944; Mujer sin Edén,
1947 o Derribado arcingel, 1960).

Pero lo que aqui nos importa es destacar sus libros para chicos;
y, de todos ellos, queremos hablar brevemente de uno, el ya citado
Canciones de nana y desvelo; en él -junto a poemas seleccionados de
sus primeros libros- se incluyen diez deliciosas canciones de cuna,
compuestas no tanto para ayudar a dormir a los mds pequenos (lo que
es fin primordial de este tipo de tonadas), como para que se puedan
emocionar los chicos de mds edad.

La autora construye sus poemas con los ritmos populares mds usa-
dos en la tradicién de la nana (romance, romancillo, cuarteta octosi-
labica, frecuente empleo de estribillos y otros tipos de procedimientos
repetitivos); pero, tras ellos, ofrece al nifio un continuo y desbordante
caudal de fantasfa: "-Si te duermes, florecilla, / me llevards arropada
/ por tus jardines de peces / y tus encendidas playas? / -Si te duermes
cantaré / para que sepas mafana, / que s6lo la flor del suefio / como los
pdjaros canta //". En otras ocasiones, crea auténticas historias cargadas
de lirismo, o convierte algo tan intangible como el sueno en protago-
nista absoluto de la cancién: en Nana del sueio, Carmen Conde "per-
sonifica" en el suefio toda una serie de acontecimientos impensables en
el mundo de la realidad: "que crezcan cabellos de yerba" o "que nazcan
azules gacelas”.

Carmen CONDE



Miguel DELIBES

El escritor y académico Miguel Delibes nacié en Valladolid en 1920; ha ganado
los mds importantes premios que un escritor pueda ganar en Espafia: el Nadal, el
Nacional de Literatura, el Cervantes o el Principe de Asturias. Algunas de sus novelas
son un grandisimo exponente de la narrativa espafiola del siglo XX: Las ratas, El
camino, Diario de un cazador, Mi idolatrado hijo Sisi, Madera de héroe, El principe
destronado, Cinco horas con Mario, Los santos inocentes, La hoja roja o la tltima de

sus novelas, su magnifica creacién titulada E/ hereje.

Para quienes nos dedicamos a la Literatura Infantil es un auténtico
honor que un autor de la grandeza de Delibes haya escrito textos para
nifos en algiin momento de su vida. Quisiéramos destacar dos magni-
ficos ejemplos: Tres pdjaros de cuenta 'y Mi querida bicicleta.

En el primero de ellos los principales protagonistas son el Cuco,
la Grajilla y el Cérabo, en los que el autor se apoya para construir un
libro de historias que él mismo ha vivido con anterioridad; historias en
medio de la naturaleza, algo que ha sido siempre especialmente queri-
do para Miguel Delibes.

Mi querida bicicleta es una entrafable narracién en la que Delibes
nos transporta, montados en las bicicletas de su vida, a través de
determinados momentos de su existencia; por medio del humor, y en
complicidad con los lectores, va presentdindonos una serie de aconte-
cimientos cotidianos pero importantes, de los que cada uno podemos
extraer nuestras propias interpretaciones.
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Tres pdjaros de cuenta fue ilustrado por
Luis de Horna para Editorial Mifdn.
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Tustracién para Mi mundo y el mundo
de Pedro Gonzdlez.
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Hay un tercer libro, titulado Los nisios, en el que Delibes nos presen-
ta y comenta pasajes de sus novelas en los que diversos nifos han sido
los principales personajes. Con ello nos demuestra su capacidad para
contar las cosas desde la claridad que tiene un nino, pero haciendo que
todo sea comprensible tanto para los nifios como para los adultos.

La prosa de Delibes es enormemente eficaz, muy precisa en sus des-
cripciones, muy rica pero, al mismo tiempo, sencilla. Ademas, se trata
de un autor que ha sido capaz de crear historias interesantes y atractivas
desde hace mds de cincuenta afios, algo que sélo estd reservado a los
mids grandes escritores de todos los tiempos.

Miguel DELIBES



Jaime FERRAN

El escritor y profesor Jaime Ferrdn nacié en Cervera (Lleida), en 1928. Su infancia
transcurrié en Cervera, salvo durante la Guerra Civil, en que su familia fue a vivir
a Granena. Estudié Derecho en la Universidad de Barcelona, formando parte de la
“Escuela de Barcelona”, junto a otros poetas, como Carlos Barral, Costafreda o Gil de
Biedma; en Madrid, adonde marché para realizar el doctorado, conocié, entre otros,
a los escritores Claudio Rodriguez, Carlos Bousufo, Vicente Aleixandre y Eugenio

D’Ors.

Como ayudante de D’Ors comenzé su carrera docente. En 1955
fue invitado por la Universidad de Harvard a asistir a su Seminario
Internacional de Verano, queddndose varios meses en Estados Unidos
impartiendo clases y conferencias en diversas universidades. Su carre-
ra docente se consolidé en la universidad de Syracuse, en la que fue
Director del Centro de Estudios Hispdnicos; en ella se jubilé en 1995
y de ella es Profesor Emeritus.

Jaime Ferran ha escrito una variada y extensa obra, dirigida tanto
al publico adulto como al infantil. Ant6logo, prosista, ensayista, poeta
y critico literario, ha sido merecedor de multitud de premios por su
carrera literaria: entre otros, en 1953 el Ciudad de Barcelona por
su libro Poemas del viajero, en 1971 el Indibil y Mandonio por Los
Didlogos de Joan Maragally en 1985 el Pier Paolo Vergerio por el con-
junto de su obra poética.
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Hustracion de Vivi Escriva para Angel
en la luna.
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[lustraciéon de José Ramén para Angel
en USA.
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Animado por Jaime Sudrez, creador de la Editorial Doncel, empez6
a escribir para ninos: Ange/ en Espana, en 1960, fue el primero, un libro
en prosa donde nos relata las aventuras de un dngel que desciende a la
tierra para ayudar a todo aquel que lo necesite. Este titulo fue libro de
texto en la Universidad de Colgate y con ¢él inici6 la serie basada en las
aventuras de su dngel: Angel en Colombia (Premio Lazarillo en 1968),
Angel en USA. Norte, Angel en USA. Sury Angel en la luna. Inspirado
por sus hijos, también escribid versos para nifios: poemas que se basan
en sus experiencias personales y en los que da mucha importancia a sus
recuerdos tratando de evaluar el sentido de su vida a través del tiempo.
La playa larga, distinguido por el Ministerio de Cultura en 1982 con
la calificacién de “Libro de Interés Infantil”, es un canto a la playa de
Salou el lugar donde solia veranear.

La atraccién que, desde nifio, sintié por la musica y por el mundo
del circo le llevé a escribir Zarde de circo y Cuaderno de miisica, éste
incluido en la Lista de Honor de Poesfa del IBBY. También de musica
es otro de sus libros para nifios que todavia estd sin editar: Concierto.

Jaime FERRAN



Elena FORTUN

Elena Fortin, seudénimo de Encarnacién Aragoneses Urquijo (1886-1952), es la
creadora de Celia, la nifia protagonista de una serie de historias inaugurada en 1929
con Celia lo que dice, a la que siguieron Celia en el colegio y Celia novelista, entre otros

titulos. Murié en 1998.

Celia es un personaje que cala rdpidamente en el lector, porque
es una nina tan graciosa y con tanto desparpajo que, a veces, puede
parecer -sin serlo- descarada o impertinente. Ademds es intuitiva, lista,
sincera y directa y, a la postre, entranable para los lectores. Celia hace
gala de una poderosisima capacidad imaginativa, viendo y sintiendo
cosas y hechos que nadie mds puede ver y sentir.

Carmen Bravo dijo que en las historias de Celia "el mundo de la
fantasia, la realidad de los cuentos se superpone a la vida diaria. Celia
se guia por el mundo ideal de sus lecturas”. Efectivamente, cuando
Celia lee el cuento de Caperucita, juega a ser Caperucita; cuando lee
Barbazul, juega a ser la hermana Ana de la mujer de Barbazul; pero
cuando lee vidas de santos, quiere ser santa y martir.

El enfrentamiento del mundo de Celia con el mundo de los adultos
se produce cuando éstos creen que ella miente casi siempre; es decir,
el poderoso mundo de fantasia de Celia -su fortisima capacidad ima-
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lo que dice de Molina Gallent. Ed.
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Hustracién para la portada de Celia en

el colegio de L. de Ben. Ed. Aguilar.
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ginativa- no son considerados como posibles por los adultos de su
entorno. Elena Fortin siempre aposté por la verdad que encerraba
la légica infantil, aunque chocara frontalmente con la "otra légica":
la que impone como norma la sociedad de los adultos, con todas sus
convenciones. No obstante, en ese enfrentamiento que las "cosas" de
Celia provocan con su entorno hay un gran beneficiado: el lector, que
se rie con ganas ante lo sorprendente, lo insélito y lo chocante de las
situaciones que se provocan.

Habria que destacar también el interés de Elena Fortin por el
Cancionero Popular Infantil, lo que le llev6 a incorporar canciones,
juegos y retahilas a muchas de sus historias. Asimismo se interesé por
los cuentos populares, hasta el punto de que dos titulos de la serie de
Celia tratan de: Los cuentos que Celia cuenta a los nifios y Los cuentos
que Celia cuenta a las ninas, en los que aparecen algunos conocidos
personajes que forman parte de esa cuentistica de tradicién popular.

Elena Fortin, que con el inicio de la Guerra Civil se exilié en
Argentina, en cuya capital vivi6 hasta su regreso a Espana, en 1950,
dio vida independiente a otro personaje de la serie de Celia, su herma-
no pequeno Cuchifritin. Ademds compuso Las Historias de Matonkiki,
1eatro para ninos (1942), una antologia de Canciones Infantiles (1934)
y un interesante ensayo, £/ arte de contar cuentos a los nisios (1947).

Pero, sin duda, ha sido Celia quien le ha dado mayores éxitos.
Carmen Martin Gaite, en el prélogo a la nueva edicién de Celia lo
que dice, afirma que "la eficacia de Elena Forttn, asi como su perse-
verancia, consiste en la viveza y realismo de unos didlogos que, al ser
puestos en boca de nifios, facilitan una critica social encubierta tras
la ingenuidad y la ironfa". La vigencia de Celia se puso de manifiesto,
hace pocos afios todavia, con la magnifica acogida que tuvo la serie
de Televisién Espanola dirigida por José Luis Borau y protagonizada
por Ciristina Cruz.

Elena FORTUN



Gloria FUERTES

Gloria Fuertes, que tantos libros ha escrito para nifios, comenzé a escribir siendo
ella una nifa (le gustaba recordar que a los tres anos ya sabia leer). Nacié en Madrid
en julio de 1918, quedando huérfana a los 15 afos, lo que le hizo trabajar enseguida:
primero en una oficina y luego en un periédico. Murié en 1998.

Poco a poco, sin dejar de trabajar, estudié Biblioteconomia e Inglés.
Fue profesora y bibliotecaria. A partir de 1972 pudo dedicarse sélo a
escribir, que era lo que ella queria.

Gloria Fuertes, como poeta, estd presente en la mayoria de las anto-
logias poéticas espafolas dedicadas a “los poetas de los afios 50”: por
ejemplo, en la Nueva poesia espanola (de José Batlld) o en la Antologia

de poetas esparioles contempordneos (de M2 Dolores de Asis); su poesia lustracién para La oca loca, de Miguel
A. Pacheco.

ocupa, por tanto, un lugar propio en el conjunto de la poesia espafola
de los tltimos cincuenta afos: los libros con los que se dio a conocer
fueron Antologia y Poemas de suburbio (1954) y Que estds en la tierra
(1962); sus Obras incompletas (1975) justificaron su presencia en las
colecciones citadas, asi como en otras mds, como autora de una poesia
coloquial, con la verdad de lo sincero y lo autobiogréfico; ella misma

ha dicho:
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llustracién para As7 soy yo, de Sdnchez
Mufioz. Ed. Emiliano Escolar
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“Sélo quiero darme a entender, emocionar o mejorar con aquello
que a mi me ha emocionado o mejorado antes de escribirlo; o mds
todavia: gritar a los sordos, hacer hablar a los mudos; alegrar a los
tristes,...”

Pues bien, pese a todo lo dicho, Gloria Fuertes es conocida por su
importante labor como escritora de Literatura Infantil, de la que, en
Espana, es una auténtica pionera (sus primeras colaboraciones, versos y
cuentos aparecieron en la revista infantil Maravillas, a partir de 1939);
su labor fue galardonada con el Diploma de Honor del prestigioso
Premio Internacional Andersen por su libro Cangura para todo. Junto
a él, Versos fritos, La selva en verso, El camello cojito, La oca loca, El hada
acaramelada, El abecedario de don Hilario o La poesia no es un cuento,
son algunos de sus muchos libros de versos.

También ha escrito teatro infantil (Zas tres Reinas Magas: Melchora,
Gaspara y Baltasara), y, por supuesto, cuentos: El dragén tragén,
El pulpo mecandgrafo, La pdjara pinta, La gata chundarata, Los ajos
mdgicos, Don Miedo tiene miedo, haciendo gala siempre de ideas muy
creativas y de una gran facilidad para expresarlas.

Quisiéramos destacar la frescura y la sinceridad de los versos de
Gloria Fuertes, aparte de su sonoridad. A Gloria Fuertes no se le olvida
que la primera literatura el nifio la oye, no la lee; de ahi que se preocu-
pe mucho de seguir cultivando el oido de los “pequenos lectores™. Su
facilidad para rimar versos puede parecernos, a veces, descuido, pero
no lo es; es, en todo caso, un firme convencimiento del valor sonoro

de las palabras.

Gloria FUERTES



M°® Luisa GEFAELL

Escritora y traductora, M2 Luisa Gefaell (1918-1978), espaiola de origen austriaco,
estudié musica en Espana y se especializé como clavecinista en Alemania. En 1945 se
casé con el poeta Luis Felipe Vivanco, con quien tuvo tres hijos.

Colabor6 en prensa y radio, dirigiendo la seccién de Literatura
Infantil de £/ Correo Literario. Tradujo a Rilke y a Astrid Lindgren,
entre otros, usando el seudénimo Maria Campuzano para publicar la
traduccién de los cuentos de Kasperle, de Josephine Siebe, una serie de
siete libros publicada en castellano por Noguer.

Su andadura en el mundo de la literatura infantil se produjo para
complacer las peticiones de sus hijos: «En realidad escribo para mis
ninos [...] Cuando no encuentro bastantes libros de los que me gus-
tan, trato de escribirselos yo». En 1952 gané el Premio Nacional de
Literatura con La princesita que tenia los dedos mdgicos, una coleccién
de diez cuentos en los que ofrecia un tratamiento renovador de la fan-
tasia de inspiracién tradicional.

A partir de entonces publicé otras colecciones de cuentos: Las
Hadas, 1953 (reeditado en 1979 como Las hadas de Villaviciosa de
Odon, incorporando asi en el titulo la localidad madrilena en la que
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Retaco, por los caminos. Ed. Noguer.
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Ilustracién de Juan Palet para La
Princesa que tenia los dedos mdgicos.
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la familia veraneaba) y seis libros sobre Antdn Retaco (El bautizo; La
Sfuncion; Por los caminos; En Villavieja; Los ninos tristes y Del ancho
mundo), en los que la autora relataba las aventuras de una familia
de titiriteros que viajaban por una Espafa rural, centrindose en las
incomprensiones que despiertan alld donde van y en la figura infantil
de su protagonista, de la que se sirve para hacer un canto de la libertad
y del no sometimiento a las normas sociales. Desde 1965 publicé una
serie de obras histéricas noveladas para chicos inspiradas en cantares
de gesta y en epopeyas medievales: E/ Cid (1965); Los Nibelungos
(1966) y Rolddn (1970). En 1969 aparecié el libro de Navidad Lz estre-
lla y el camino. Maria Luisa Gefaell fue candidata a la Lista de Honor
del Premio Hans Christian Andersen, en el ano 1958.

Maria Luisa Gefaell intenté a lo largo de su carrera elevar la digni-
dad de la Literatura Infantil porque, como ella misma afirmaba: “No
creo en una literatura para nifios, o para mujeres, o para ingenieros de
caminos; no creo en una literatura para, sino desde: son libros buenos
para nifos los que se han escrito desde el nifio que atn llevamos den-
tro, y se han hecho con amor, y exigencia, y oficio.”

M Luisa GEFAELL



Tomas de IRIARTE

Tomais Iriarte Herndndez de Oropesa (1750-1791) nacié en el Puerto de la Cruz
de la Villa de Orotava (Tenerife); cuando tenia sélo diez afios inicié estudios latinos,
siendo su maestro su propio hermano, fray Juan Tomds de Iriarte.

A los catorce anos se trasladé a vivir a Madrid para poder recibir edu-
cacién literaria con su tio, el bibliotecario Juan de Iriarte; su obsesién por
el estudio le llevd, durante los primeros afios de su vida en Madrid (ciudad
en la que ya siempre residic), y que son sus afios de adolescencia y de juven-
tud, a instruirse en los mds variados saberes y disciplinas: francés, inglés,
griego, historia universal, musica, historia de Espafa, literatura castellana,
geografia, filosofia, retdrica, etc.

Aunque Iriarte realiz6 una importante labor como traductor y aunque
escribié bastantes epistolas (género muy cultivado en el siglo XVIII) y
diversas obras, tanto en prosa como en verso, la fama literaria le llegé, y hoy
atin le queda, por ser el autor de Fidbulas literarias, colecciéon de 67 fibulas
escritas en verso, aparecida en 1782 (Madrid. Imprenta Real) y compuesta
por expreso encargo del entonces ministro, Conde de Floridablanca, con la
finalidad de que sirvieran para la educacién de los adolescentes.
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Grabado para La Misica, editado por
la Imprenta Real.
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Iriarte calific6 sus fabulas de “literarias” porque trataban asuntos rela-
cionados con la literatura: modas, movimientos y estilos, formas métri-
cas, recursos retoricos, lenguaje o, incluso, se referfan a otros escritores.
No obstante, sus fabulas son un exponente bastante fiel -el género de la
fabula, en si mismo, ya lo es- de la literatura ilustrada europea del siglo
XVIII, que anteponfa la instruccién y la moralidad a la diversién y a la
imaginacion, y ello a pesar de los esfuerzos de Iriarte por equilibrar lo que
era utilidad y lo que era puro deleite.

Iriarte pretendi6 ser claro y sencillo en la exposicién de sus historias (no
s6lo de animales, que son las mds esperables en la tradicién fabulistica, sino
también de hombres y de cosas); realizando un gran esfuerzo (que él mismo
nunca oculté), en ocasiones lo logré. Pero no siempre fue asi: la causa es
el contenido -y su correspondiente significado- de algunas de las moralejas
que estas composiciones incluyen en sus versos finales, cuya comprensién
exige al lector unos determinados conocimientos previos, lo que provoca
una notable confusién cuando los lectores son nifios o adolescentes.

El éxito que enseguida tuvieron en Espana sus fbulas se refrend6 con
la difusién que alcanzaron tanto en Europa como en algunos paises ame-
ricanos de habla espafiola. E/ burro flautista, Los dos conejos, La cabra y el
caballo, El raton y el gato, El ledn y el dguila, El lobo y el pastor, La mona,
El erudito y el ratén o La compra del asno son algunas de sus fabulas mds
celebradas; sus sencillas y, a menudo, atractivas historias, encierran algunas
criticas contundentes que tienden a exteriorizarse en la moraleja final:
la casualidad que es el éxito de una obra literaria escrita sin las llamadas
“reglas de arte” cldsicas o el error que supone atender lo secundario olvidan-
do lo principal de cualquier asunto.

Al mismo tiempo, la frescura de algunos de sus versos han vuelto al
mundo del lenguaje coloquial, del que, probablemente, fueron tomados:
“Aunque se vista de seda / la mona, mona se queda” (en La mona), o: “Lo
importante y raro / no es entender de todo / sino ser diestro en algo” (en

El pato y la serpiente).

Tomas de IRIARTE



Gabriel JANER MANILA

Gabriel Janer Manila nacié en Algaida (Mallorca) en 1940. Es Catedritico de
Antropologia de la Educacién en la Universidad de las Islas Baleares, pedagogo,
traductor, editor, investigador y escritor. Se decidié a escribir porque, dice él mismo,
“cuando éramos estudiantes, un dia, un amigo me sugirié crear una novela. Me dijo
que le gustaba el ritmo que le imprimia a los relatos cuando contaba una historia,
sentados en una cafeteria, cualquier tarde de domingo (...) Desde entonces escribo

todos los dias.”

Su primera novela Lubisme (1967) obtuvo el premio “Ciutat de
Palma”, desde entonces su produccién novelistica es continua, amplia-
mente premiada y traducida a diversas lenguas; en lo que a su pro-
duccién de Literatura Infantil y Juvenil se refiere, entre otros premios,
ha sido galardonado con el “Premi de la Generalitat de Catalunya al
millor llibre infantil”, en 1987 por la obra 7oz quant veus és el mar,
que traducida se titula £szo que ves es el mar, que ademds recibié al ano
siguiente el Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil. En 1989
fue Premio “Ala Delta” por Els rius de la lluna (Los rios de la luna),
en 1991, Premio “Edebé” por Recorda’t dels dinosaures, Anna Maria
(Recuerda los dinosaurios, Ana Maria), y en 1995 Premi “Columna Jove”
por El terror de la nit (El terror de la noche). Ademds, ha sido nominado
en dos ocasiones como candidato espafol al Premio Internacional de
Literatura Juvenil “Hans Christian Andersen”. En 1994 volvié a ganar
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el Premio Nacional de literatura infantil y juvenil por Han cremat el
mar (Han quemado el mar).

Su obra es muy amplia e incluye, ademds de novelas para nifos y
jovenes, narrativa para adultos, teatro, ensayo y libros didicticos, en
donde también ha logrado galardones importantes: con Els alicorns, el
premio Josep Pla 1971, con Els rius de Babilonia, el premio Sant Joan
de novela 1984, con Els jardins incendiats (1997), el premio Carlemany
de novela, y con El perfum dels cedres (2002), el premio Néstor Lujin
de novela histérica, entre otros. También ha trabajado el ensayo, con
titulos como Cultura popular i ecologia del llenguatge, premio Josep
Pallach 1981, y se ha dedicado a la investigacién en el campo de la
Antropologia de la Educacién.

Quisiéramos destacar una de sus tltimas novelas juveniles, Samba
para un menino da rua (Edebé, 2000), en la que cuenta el drama que
viven los nifos de la calle en Brasil. Es un texto conmovedor, mag-
nificamente escrito, ante el que cualquier lector no podrd permanecer
indiferente.

Gabriel JANER MANILA



Carmen KURTZ

Carmen de Rafael y Marés, Kurtz era el apellido de su marido -que ella adopté
como pseudénimo-, nacié y murié en Barcelona (1911-1999); una de sus primera
novelas, Duermen bajo las aguas, gané el Premio Ciudad de Barcelona en 1955; y al
afio siguiente fue premiada con el Planeta por la novela £/ desconocido.

En 1962 aparecié su primer libro infantil, Oscar cosmonauta, pri-
mer titulo de una serie de historias, esencialmente de aventuras, con
el mismo protagonista y ambientadas en el futuro. Su calidad fue de
nuevo galardonada, en este caso con el Premio Lazarillo, en 1964, por
su libro Color de fuego. Su entusiasmo por la Literatura Infantil le llevé
a dedicarse a ella en exclusiva a partir de 1975; en este campo, gané
también el Premio CCEI y apareci en varias ocasiones en la Lista de
Honor del Premio Hans Christian Andersen. Varias de sus obras han
sido traducidas a diferentes idiomas.

Ademds de los libros citados, quisiéramos destacar Osazry el
Yeti, Oscar agente secreto, Oscar en los Juegos Olimpicos, Chepita, La
paloma y el cuervo, Fanfamiis, La ballena y el cordero, Pitos y flau-
tas, Dame la mano, Hababuc y Cosas que se pierden, amigos que se
encuentran. Una de las historias de Carmen Kurtz que mayor éxito
han tenido ha sido Veva, un cuento ilustrado por su hija Odile, en
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el que destaca la sencillez expresiva y el fino humor, rasgos carac-
terfsticos del conjunto de la obra de la escritora barcelonesa. Veva
tiene nueve meses y, a pesar de tener tan corta edad, decide escribir
ya sus memorias, manifestdndonos la enorme capacidad que tiene
para conseguir atraer la atencién de los demds.

Es un gran hallazgo de la autora situarnos en el lugar que ocupa
Veva, y observar cémo contempla ella, a esa edad, la vida de su
familia, ofreciendo detalles que a los adultos nos pasan desapercibi-
dos en muchisima ocasiones.

Entusiasmada con la Literatura Infantil, que calificaba como un
género dificil del que conseguia las mayores satisfacciones, sus obras
se caracterizan por una especial sensibilidad social, que le llevé a
tratar temas como la prostitucién infantil, la pena de muerte o la
adopcién de nifios.

Carmen KURTZ



Carmen MARTIN GAITE

Carmen Martin Gaite (1925 - 2000) nacié en Salamanca, en donde estudié Filosofia

y Letras, leyendo su tesis doctoral en la Universidad de Madrid, con un libro, de
gran éxito luego, Usos amorosos del siglo XVIII en Espana. Ganadora de importantes
premios (Nadal en 1957, Nacional de Literatura en 1978 y 1994, Anagrama en
1986 o Principe de Asturias en 1988), ha sido una de las principales novelistas de la
segunda generacién de narradores de la posguerra, entre quienes estin también Ana

M2 Matute, Ignacio Aldecoa, Sinchez Ferlosio o Josefina Aldecoa.

Entre sus principales novelas estdn E/ balneario, Fragmentos de
interior, Nubosidad variable y La reina de las nieves. Pero lo que a noso-
tros nos interesa destacar del conjunto de su creacién literaria son sus
escritos para los lectores de menos edad: las novelas E/ castillo de las
tres murallas y Caperucita en Manbattan, asi como El cuento de nunca
acabar, El pastel del diablo, Dos cuentos maravillosos, o sus estupendas
adapraciones de los libros de Celia para la serie que realizé José Luis
Borau en TVE hace ya unos afos.

En Caperucita en Manhattan, una novela que a nosotros nos gusta
recomendar para lectores a partir de los 13 afios, incluidos los adultos,
Martin Gaite recrea, con humor y con ingenio, la historia universal de
Caperucita Roja en la figura de una nifia de nueve anos, Sara Allen,
que vive en Manhattan, el cogollito de la ciudad de Nueva York. Sara
es una nifa fascinada por su abuela, Gloria Star, una mujer liberal y
moderna, que vive en la otra punta de la Gran Manzana, al otro lado
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de Central Park; Sara le lleva las tartas de fresa que su madre se empe-
fia en hacer cada semana. Mister Woolf, un adinerado empresario de
pastelerias, cumple el papel del lobo, que, en este caso, intenta apode-
rarse de la receta de esa tarta de fresa, con la que no pueden competir
las que €l hace.

Tanto en este libro como en E/ castillo de las tres murallas, Carmen
Martin Gaite demuestra su amor por los relatos fantdsticos, en cuya
creacién ella es una auténtica maestra: maneja con enorme habilidad
la convivencia en sus narraciones de los personajes "buenos” y de los
personajes "malos” o el encadenamiento de los episodios, incluso sal-
tandose aquello que considera intrascendente, aunque pudiera parecer
obligado. Y, por encima de cualquier otra consideracién, sus relatos
son un encendido canto a la libertad de las personas.

El cuidado del lenguaje, la creacién de escenarios propios, la carac-
terizacion precisa de sus personajes y la sabia combinacién de elemen-
tos reales y elementos fantdsticos, hacen que la literatura de Carmen
Martin Gaite sea de un gran atractivo.

Carmen MARTIN GAITE



Ana Maria MATUTE

Ana Maria Matute (Barcelona, 1926) es un caso de precocidad literaria: con sélo
cinco afios escribié e ilustré su primer cuento y con veintidds tenia una novela

publicada (Los Abel, 1948) y otras mds inéditas.

Otras novelas posteriores le dieron un merecido prestigio y le lleva-
ron a ganar importantes premios: el Café Gijon con Fiesta al Noroeste
(1953), el Planeta con Pequerio teatro (1954), el Nacional de Literatura
con Los hijos muertos (1958), el Nadal con Primera memoria (1959), o
el Fastenrath de la Academia Espanola de la Lengua con Los soldados
loran de noche (1969).

Ana M2 Matute es también autora de libros autobiogrificos (4 la
mitad del camino o El rio) y de relatos cortos (Los de la tienda o Los
ninos tontos); también ha escrito varios libros para nifios y jévenes,
prestigiando —sin duda— nuestra Literatura Infantil: £/ saltamontes
verde (1961), El polizén del Ulises (1965), con el que gané el Premio
Lazarillo; Paulina (1969), Sélo un pie descalzo (1983) o El verdadero
final de la Bella Durmiente (1995), en que recrea el final del popular

cuento.
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En alguna ocasién ha confesado que su nifiez "no fue todo lo feliz
que cabria esperar”. En sus libros estd muy presente el mundo de la
infancia: la infancia perdida y la infancia recuperada. Aparecen nifios
infelices, pero a los que siempre les queda abierta la puerta de la espe-
ranza.

Ana M2 Matute sabe captar las necesidades afectivas del nifio, lo
sabe comprender y se sabe colocar, al tiempo, en su lugar; ella ha dicho
que "es un gran error decir que el nifio es un proyecto de hombre; yo
pienso que es al revés: que el hombre es un trocito del nifio que fue,
porque a lo largo de la vida si cambiamos, siempre es para empeo-
rar.”

Las obras de la escritora barcelonesa, la tinica mujer académica que
hoy ocupa un sillén en la Real Academia Espafiola de la Lengua, han
sido traducidas a veintiséis idiomas. En 1970 fue finalista del presti-
gioso Premio Andersen de Literatura Infantil y ha sido propuesta, en
varias ocasiones, para el Nobel de Literatura.

Su gran capacidad para la imaginacién, su talento creativo, su des-
bordante fantasia y su dominio de la lengua han hecho posible una
obra literaria muy importante que ha tenido su justa recompensa con
motivo de su tltima novela publicada, Olvidado Rey Gudii, de la que
se han vendido mds de doscientos mil ejemplares.

Ana M® MATUTE



Félix Maria SAMANIEGO

Félix Maria Samaniego (1745-1801) escribié sus conocidas Fibulas por encargo
de su tio y jefe el Conde de Penaflorida; pese a ello, el autor alavés se esmer6 en
su composicién, ya que aparecieron nueve libros (los cinco primeros se editaron en
Valencia, en 1781; los cuatro restantes, en Madrid en 1784), conteniendo un total de

157 fabulas.

En el prélogo a sus Fdbulas (recomendamos la ediciéon de Anaya,
con ilustraciones de Grandville), se refiri6 Samaniego a las fuentes que
usé: Esopo, Fedro y La Fontaine, afirmando que tomé de ellos algunos
temas, pese a las dificultades que tenia el cambio de lengua; pero "sin
tocar el cuerpo principal del apdlogo" y procurando "darle cierto aire
de novedad y gracia."

Sobre el destinatario de sus fibulas, se lamenté de lo dificil que le
resultaba dirigirse, al mismo tiempo y esperando parecida acogida o
respuesta, a los nifios y a los adultos: "las espinas que dejan de encon-
trar en ellas los nifios las hallardn los que no lo son...". Ademds afirmé
que se habia esforzado en "hacer versos ficiles, hasta acomodarlos a la
comprensién de los muchachos". Probablemente, Samaniego tuvo en
cuenta el criterio expuesto por Rousseau sobre la inconveniencia de
ofrecer fébulas literarias a los lectores infantiles, puesto que las historias
en ellas contenidas les ocultaban la verdad de las cosas; afortunada-
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mente, Samaniego no llevé esa idea a su extremo y compuso excelentes
fabulas que, aunque portadoras de "responsables y dtiles" moralejas,
ofrecian un punado de excelentes y divertidas historias en verso.

Aunque fue entonces, en la Espana del siglo XVIII (con el propio
Samaniego -el primer escritor espafiol que compuso una coleccién
de fibulas de manera organizada- y con Iriarte) cuando aparecié en
Espana, con fuerza y como género literario, la fabula, la verdad es que
no era algo totalmente nuevo en nuestro pafs, ya que en la Edad Media
existieron colecciones de "cuentos" y "apélogos” que podrian adscri-
birse sin problema al género fabulistico (si exceptuamos la ausencia
de los animales "personificados" como protagonistas de las historias):
el Calila ¢ Dimna, el Conde Lucanor o el grupo de fibulas que Hita
incluyé en su Libro del Buen Amor. Ademds, en muchos de los gran-
des autores de la Edad de Oro encontramos fébulas dispersas por sus
obras: Lope de Vega, Ruiz de Alarcén, Calderén de la Barca, etc.

Lo que sucede es que un género con tan clara intencién diddctica
encontrd en el siglo XVIII la época ideal para difundirse y cultivarse.
Samaniego, tras la aparicion de sus primeras fibulas, comprobé rdpi-
damente la aceptacion que tuvieron y disfruté de un éxito fulgurante;
sus textos se siguieron editando cada poco tiempo, incluso se traduje-
ron a otros idiomas.

Hoy es dificil entender algunas moralejas de Samaniego, bien por-
que se refieren a temas que no nos interesan, bien porque son muy
empalagosas. Samaniego abogaba por una moralidad tipicamente die-
ciochesca, es decir, utilitaria, como si hubiera que aportar una especie
de recetario para diversas situaciones de la vida; en él, lo bueno es
siempre lo util. Muchas de las cosas que denuncié son temas univer-
sales y, en algunos casos, atemporales: la avaricia, la hipocresia, la vio-
lencia que suele ejercer el que ostenta el poder, la venganza, la ira, etc.
La verdad es que, después de doscientos afios transcurridos, la sociedad
no ha evolucionado lo suficiente como para hacer desaparecer de s

Felix M® SAMANIEGO



misma esos defectos. Incluso, en algtin caso, encontramos ejemplos de
una inusitada actualidad: "El pdjaro herido por una flecha", en el que
el autor se manifiesta contra "la esttipida carrera de autodestruccién”
que el hombre estd ejerciendo contra si mismo.

No obstante, ain podemos encontrar en sus Fibulas algunas lec-
turas interesantes, no tanto por sus moralejas como por los contenidos
de estas historias de animales, en las que abunda el humor vy, a veces,
la ironia; o, incluso, por su lenguaje, en ocasiones extremadamente
poético.

¢
}
H
:

Iustracién de Fiabulas en verso castella-
no”, editadas por Tomds Jorddn.
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José M° SANCHEZ SILVA

José M2 Sénchez Silva, el autor de Marcelino Pan y Vino, nacié en Madrid en 1911y
fallecié en 2001. Era hijo de un periodista, lo que le facilité que, desde muy pequeio,
conviviera con libros, revistas y periédicos. Sin embargo, el padre abandoné pronto
a la familia, por lo que, con sélo nueve afos, tuvo que ayudar a la frigil economia

familiar como “chico de los recados” en una peluqueria.

En 1921 murié su madre, convirtiéndose el pequefio Sdnchez Silva
en un picaro golfillo que tenia que ingenidrselas para poder comer.
Vivié en varios orfanatos con diversa suerte, hasta que en 1925, en el
de Alcald de Henares, le dieron el puesto de bibliotecario, lo que le
permitié leer muchos libros que alli habia, entre otros las obras com-
pletas de cldsicos de las historias de aventuras, como Verne o Salgari.
Posteriormente, logré una beca para un curso de periodismo, al tiem-
po que trabajaba en el Ayuntamiento de Madrid como mecandgrafo.
Logré el carnet de periodista en 1932.

En 1934 publicé su primer libro: una coleccién de cuentos titulada
El hombre de la bufanda. Colaboré en varios periédicos (Pueblo, El
Debate), fue subdirector de Arriba y director de Tajo. Gané premios
importantes: el Nacional de Periodismo (1945) o el Mariano de Cavia
(1947); mads tarde, ya por Marcelino Pan y Vino, fue galardonado con
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el Premio Nacional de Literatura (1957) y con la Medalla Internacional
Hans Christian Andersen (1968).

Desde muy chico, José M2 Sinchez Silva habia escuchado de boca
de su madre un breve cuento tradicional que, en sintesis, era la histo-
ria de un nifno que todos los dfas, a la hora de merendar, pasaba por
delante de una imagen de la Virgen con el Nifio Jests; aquel nino,
generosamente, le daba siempre parte de su merienda a Jests, y Este se
la comia; hasta que una de las tardes, el Nifo le dijo que le invitaba a
merendar en el Paraiso.

Este cuento, que calé muy hondo en el pequeno José Maria, es el
que él mismo recreé muchos anos después en su libro Marcelino Pan
y Vino, editado en 1952 con un éxito inmediato: en los tres primeros
afos se hicieron més de cien ediciones en mds de veinte lenguas dife-
rentes. Ademds, su popularidad se extendié con la versién cinemato-
gréfica que hizo Ladislao Vajda.

El protagonista de Marcelino Pan y Vino es un nifio normal, tan
travieso como la mayoria y con una gran capacidad para el amor a los
demds y para el ejercicio de la bondad y la generosidad. El tema cen-
tral de la historia es el amor: el amor a Dios y el amor a los hombres,
simbolizados en un nifio huérfano.

La historia la forman seis capitulos que alcanzan su momento mds
intenso en la mitad del libro, al final del tercer capitulo, cuando Cristo
-desde la Cruz- extiende una mano para coger el pan que le estd ofre-
ciendo Marcelino. La sencillez expresiva y la afectividad, por un lado,
pero también la seriedad con que se tratan las dos manifestaciones de
ese amor comentado (divina y humana), son los valores mds destaca-
dos de un libro que, hoy, es ya un cldsico de la Literatura Infantil y
Juvenil.

Jose M® SANCHEZ



Escritores Extranjeros

Hans Christian ANDERSEN
Lewis CARROLL

Carlo COLLODI

Roald DAHL

Michael ENDE

Maria GRIPE

René GOSCINNY

Los Hermanos GRIMM
Astrid LINDGREN
Christine NOSTLINGER
Charles PERRAULT

Beatrix POTTER

Gianni RODARI

Antoine de SAINT-EXUPERY
Maurice SENDAK

Robert Louis STEVENSON
Jonathan SWIFT

Mark TWAIN

Julio VERNE

Rosemary WELLS



TéNlo ROBL S
OUEL'El) ARMIO §§§°’){<‘g

71, CARMEN CONDE o
NA FORTUN GLOR\A'&U%’\““
o GAITERT/ENC:WRIKL@T\%U e
TN TE, F
(ASAMAN GO, JOSE M SANGHEZ S
NS CHRISTIAN ANDERSEI\}I_’ LEWIS CARRC,




Hans Christian ANDERSEN

El escritor danés Hans Christian Andersen (1805-1875) fue autor de obras
dramadticas, de libros autobiogrificos (recordemos, como ejemplo, su espléndido E/
cuento de mi vida) y de libros de viajes, pero, por encima de todo ello, el valor literario
de Andersen es el que contienen sus magnificos cuentos, muchos de ellos considerados
ya cldsicos de la Literatura Infantil en todo el mundo: La pequera vendedora de fésforos,
El patito feo, El soldadito de plomo, El rey desnudo, La princesa en el pais de los guisantes,

etc.

Aunque Andersen escribié cuentos de variados contenidos (pode-
mos percibir en muchos de ellos elementos fabulisticos, o autobio-
graficos, o miticos, o alegéricos), los que han pervivido con mayor
fuerza, como algunos de los senalados antes, son aquellos que tienen
sus raices en las experiencias y peripecias que él mismo vivié, o los que
construy6 a partir de ejemplos ya existentes en la tradicién popular
(cuentos folcléricos, como El vestido nuevo del emperador, inspirado
en El pario maravilloso, cuento que Don Juan Manuel incluyé en su
Conde Lucanor). Charles Perrault en Francia y los hermanos Grimm en
Alemania habian escrito ese cuentos "folcléricos" antes que él, pero a
diferencia de ellos, Andersen tuvo la posibilidad de vivir de nifio, muy
intensamente, la experiencia de ser participe directo en la cadena de
transmisién de esos cuentos tradicionales: tanto su padre, de profesién
zapatero, como otros familiares, hicieron llegar hasta el joven Hans
Christian muchos cuentos, leyendas e historias que estaban vivos en la
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oralidad del pueblo y que él guard6 celosamente en su pensamiento
para incorporarlos, bastantes afios después, a sus propios escritos.

En algunas ocasiones, Andersen escribié sus cuentos pensando en
los nifios como destinatarios de los mismos; sin embargo, cuando
empez6 a sentir la undnime aceptaciéon de aquéllos, asi como la consi-
deracién de "poeta de la infancia" que la critica le hizo, él protesto afir-
mando que su intencién era ser "poeta de todas las edades”. Si somos
justos con Andersen, debemos reconocer que en sus cuentos siempre
late la preocupacién por la correccién literaria, pero también que en
ellos estd muy presente lo maravilloso y que, aunque sobreponiéndose
al excesivo didactismo de la literatura para nifios del siglo anterior al
suyo, siempre quiso que sus cuentos tuvieran algin motivo que hiciera
pensar a sus lectores. En cualquier caso, el resultado final fue excelen-
te, como han demostrado, desde hace mas de cien afos, los ninos de
todo el mundo, que han hecho de Hans Christian Andersen uno de
los més grandes cldsicos de la Literatura Infantil Universal.

Hans Christian ANDERSEN



Lewis CARROLL

El inglés Charles Lutwidge Dodgson [1832-1898] ("Lewis Carroll" es el seudénimo
que adopté a partir de 1956) pertenece a la ilustre galeria de los mejores escritores de
la Literatura Infantil Universal, gracias a su ya inmortal creacién Alicia en el pais de las
maravillas (que tuvo continuacién en un segundo titulo, A través del espejo).

Ademds de escritor, Dodgson fue eclesidstico, profesor de matemd-
ticas y légica, y un hombre timido, contradictorio y tartamudo domi-
nado por una apasionada aficién: la fotografia. Hijo de un predicador
anglicano, al finalizar sus estudios universitarios, Lewis Carroll se
ordené "en menores", probablemente para complacer a su padre, por-
que, aunque él mismo tenia unas fuertes creencias religiosas, no tenia
vocacién sacerdotal, aparte que sabia que su tartamudez limitaba sus
capacidades como posible predicador.

Este eclesidstico de peculiar caracter se sintié especialmente atraido
por las fotografias de nifias, de las que reunié una amplia coleccién
que, unos anos antes de morir, destruyd; esta extrana aficién ha pro-
vocado juicios encontrados entre quienes opinan que lo hacfa con
intencién pura y quienes sostienen que era un mirén impertinente y
un porndgrafo reprimido. Lo cierto es, no obstante, que el encuentro
casual con una nina cambié decisivamente la consideracién que se
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tendria de él, como escritor: en 1856, Carroll conocié a la nina Alice
Pleasance Liddell, hija de un compafero de trabajo, a la que, ensegui-
da fotografié; unos anos después, durante un paseo en barca con ella
y sus dos hermanas, invent6 una historia, protagonizada por la propia
Alicia, con el fin de entretenerlas. Al dia siguiente, Lewis Carroll se
puso a escribir esa historia que terminé en 1864, regalando el manus-
crito, ilustrado por él mismo, a la nifia protagonista (el manuscrito se
conserva hoy en el British Museum de Londres). El libro se publicé
en 1865: era la 12 edicién de Alicia en el Pais de las Maravillas, con las
excepcionales ilustraciones de John Tenniel.

El ingenio de Carroll se manifiesta en su prodigioso dominio del
lenguaje y, sobre todo, en su poderosa capacidad para inventar: ya de
nifio inventaba juegos para el entretenimiento de sus numerosos her-
manos. En sus obras, Carroll no pretende ajustarse a la realidad, sino,
mds bien, escaparse de ella; recordemos que Alicia, en la 12 parte de
sus aventuras, huye del mundo a través de la madriguera del famoso
Conejo Blanco; y en la 22, atravesando, mdgicamente, un espejo. O
en su ultima narracién, Silvia y Bruno, el profesor inventa cosas que
escapan a la realidad: unas botas para protegerse de la lluvia horizontal
o un reloj que es capaz de retroceder en el tiempo. Y no olvidemos
que la accién de Alicia... transcurre "en el pais de las maravillas”, un
mundo en donde viven animales humanizados, capaces de hablar y en
el que pasan cosas inexplicables por fantdsticas.

Lewis CARROLL



Carlo COLLODI

El italiano Carlos Lorenzini (1826-1890) es conocido en el mundo literario por
su seudénimo (Carlo Collodi) y por ser el creador de una de los personajes mds
universales de la Literatura Infantil, Pinocho.

Tras estudiar en el seminario de Colle Val d'Elsa hasta los dieciséis
afios, estudié un ano mds de Retérica y Filosofia con los escolapios, y
empez6 a trabajar en una libreria, en donde le fue encargada la redac-
cién de un boletin bibliogrifico. Desde entonces, sus actividades y
colaboraciones periodisticas fueron continuas, llegando a ser el propie-
tario y el director de "Lo Scaramuccia”, un periédico de critica literaria
(sobre todo, teatral) y musical.

Collodi escribi6 cuatro comedias (alguna de ellas con notable éxito
de publico: £/ honor del marido), una guia histérica en clave de humor
(Una novela en tren), muchisimos articulos de variados temas (algunos
recogidos en colecciones: Ojos y narices o Charlas florentinas); y tradujo
al italiano los cuentos de Charles Perrault.

La aparicién de £/ Giannettino en 1876 supuso su primer contacto llustracion para  Las  aventuras
directo con la Literatura Infantil; se trataba de una coleccién de lectu- de Pinocho de S.Campillo. Ed.
ras para escolares en la que se cuenta la vida de un escolar durante el SRIEEHS
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curso académico. La aceptacién que tuvo le animé a editar un segundo
libro de lecturas con el titulo de Minuzzolo, en el que Collodi narr6 las
aventuras de los escolares en periodo de vacaciones.

El 7 de julio de 1881, en el n° 1 del periédico Giornale per i
Bambini (fundado por Ferdinando Martini), aparecieron los primeros
capitulos de Pinocho. Collodi no estaba muy decidido a continuar
esa historia, incluso la consideraba una "chiquillada”. Pero, jparadojas
de la literatura!, si Collodi no hubiera hecho caso a sus amigos y no
hubiese terminado la fascinante historia de ese especial y entrafable
mufieco de madera, probablemente no hubiera sido conocido mds alld
de su region de nacimiento.

Aquel libro, que en su origen se llamé Historia de un musieco, tenia
s6lo 15 capitulos y terminaba con Pinocho ahorcado en una encina por
sus travesuras. Ante las protestas de sus muchos lectores, Collodi tuvo
que ingenidrselas (a fin de cuentas, el personaje era de madera resis-
tente) para rescatarlo del drbol antes de su tltimo aliento y continuar
sus aventuras, ahora ya sf con el titulo de Las aventuras de Pinocho: 36
capitulos en total, que es la estructura en que podemos leer el libro
en una edicién actual. (Recomendamos, especialmente, la de Anaya,
aparecida en 1983, con ilustraciones de Mazzanti y Chiostri).

Uno de los grandes aciertos de Collodi es haber logrado un relato
de multiples registros a partir de la sencilla historia del muneco de
madera que cobra vida en el libro para mostrarse travieso y mentiroso,
pero noble, humano, generoso y sensible; con facilidad para hacer
buenos propésitos y con mayor facilidad para olvidarlos. El relato,
divertido y ameno, es a veces irénico y sentimental, incluso absurdo,
y en él el lector no tiene momento para el respiro por la cantidad de
situaciones y acciones tan variadas que van sucediéndose.

Collodi salpica su libro de continuas lecciones moralizantes (de
sobra es sabida la dependencia que, a lo largo de la historia, ha tenido
la Literatura Infantil respecto de la Pedagogia); pero lo hace casi mds

Carlo COLLODI



por una necesidad de advertir determinadas "reglas morales” (sobre la
maldad de la mentira o de la desobediencia; o sobre la bondad de la
generosidad o el trabajo), sobre todo en los momentos en que aparece
la inmoralidad en la historia que nos estd contando.

La trascendencia literaria alcanzada por la obra de Collodi es justa;
los lectores de todo el mundo han sabido valorar la creacién de un
personaje que hoy es ya un arquetipo literario, asi como la redaccién
de una historia contada con la misma sencillez que belleza.
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Roald DAHL

El escritor galés Roald Dahl (1916-1990) es el autor de uno de los libros mas
vendidos de la Literatura Infantil contempordnea, Charlie y la fibrica de chocolate
(1964). Dahl fue un autor tremendamente imaginativo y muy valiente, tanto en la
eleccion de los temas de sus libros como, sobre todo, en su personalisima manera de
expresarlos, en la que destacan la ironfa, la exageracién y el sarcasmo.

Pese al éxito que muchas de sus obras han tenido en todo el mundo,
Roald Dahl no empezé a escribir para nifos y jévenes hasta los afios
cincuenta; ademds, James y el melocoton gigante, su primera novela, no
se edit6 hasta 1961. Antes habia trabajado en Africa en una compania
petrolera y, durante la 22 Guerra Mundial, fue piloto de las Reales
Fuerzas Aéreas britdnicas. No obstante, desde que aparecié esa primera
novela, los éxitos se encadenaron, vendiendo millones de ejemplares
de sus historias: Los Mimpins, Las brujas, Charlie y el gran ascensor de
cristal, Matilda, El gran gigante bonachon o Danny, campedn del mundbo,
entre otros. Algunos de ellos han sido llevados al cine con el mismo
éxito.

Los criticos y pedagogos han hablado mucho de la "corriente
emancipadora” -referida a los ninos, claro- en que podrian adscribirse
los libros de Dahl: efectivamente, la presencia de los nifios en sus crea-
ciones es una presencia absolutamente libre de ataduras -los adultos
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serfan una de ellas-: a Roald Dahl le gustaba dejar en ridiculo a los
adultos que aparecen en sus libros; decia que era "algo inofensivo que
encanta a los nifios". A esos adultos, el autor los enfrentaba a sus nifios
protagonistas; nifios que se suelen caracterizar por poseer una serie
de cualidades que se repiten historia tras historia: inteligencia, valor,
astucia, fuerza, ingenio,...

La verdad es que la literatura de Dahl tiene un elemento diddctico
muy especial: sin caer en los tépicos y abusos de la literatura ejemplari-
zante que se cultivé a partir del siglo XVIII (en la que no cabia la fan-
tasfa ni la creatividad), Roald Dahl aproveché sus historias no tanto
para advertir como para criticar; por ejemplo, a propdsito de Matilda,
dijo: "lo que intento es criticar a una mayoria de padres que no tienen
ni un solo libro en casa y que se pasan el dia viendo la tele".

Roald Dahl nos dejé continuas muestras de cémo escribir para
ninos. Pero si, no obstante, eso no estaba claro, resumié -en pocas
palabras- su teoria para "embelesar a los lectores mds jévenes: misterio,
humor y forma de narrar". Dahl fue un cldsico contador de cuentos,
un narrador puro: "yo me lo invento todo", solia decir.

Roald DAHL



Michael ENDE

Ende (1929-1995) nacié en una pequefia poblacién germana fronteriza con Austria,
Garmisch-Pantenkirschen; aunque se inicié profesionalmente como actor, pronto se
dedicé por completo a la literatura (primero al teatro, como autor y como critico;
luego a la literatura infantil, campo en el que ha triunfado plenamente desde el primer
momento, aunque mds a partir de la publicacién de La historia interminable).

Los libros de Michael Ende se han traducido a mds de treinta len-
guas y durante cuatro afos ocuparon el primer lugar de ventas en su
pais natal. Quizd la mejor prueba de su éxito sea la cifra de casi diecio-
cho millones de ejemplares vendidos de sus historias en todo el mundo,
de las que dos de ellas (Momo y la citada Historia interminable) se han
llevado al cine con notable éxito -la segunda recaudé en taquilla mds
de 25.000 millones de pesetas-. No obstante, su autor reacciond, en
ambos casos, manifestando su contrariedad por la incorrecta adapta-
cién de sus textos originales.

Aunque su primera obra (/im Botén y Lucas el Maquinista) se publi-
c6 en Espana en 1973, el conocimiento que se tuvo aqui de Ende fue
escaso hasta que en 1987 y 1988 se editaron los dos libros antes citados.
Precisamente el éxito de La historia interminable abrié una discusion
que él mismo aliment6 en mds de una ocasién: ;escribia, deliberada-
mente, para ninos Michael Ende? El afirmé que no; afirmacion que se
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contradecia con su llegada al mundo de la creacién literaria que, si bien
fue casual, se produjo cuando acepté la invitacién de un editor amigo
para escribir un libro que tuviera como destinatario al publico infantil:
el resultado fue el texto de Jim Botén. De todos modos esa negativa
solia explicarla Ende con estas palabras: "Lo que quiero decir con esto
es que nunca pienso en los nifios cuando estoy trabajando, nunca me
detengo a considerar cémo deberfa escribir mis pensamientos para
que los ninos me entendieran, nunca elijo o rechazo mis temas espe-
culando sobre si son adecuados o inadecuados para los nifios. Todo lo
que puedo decir de mi mismo es que escribo los libros que me hubiera
gustado leer cuando era nino".

Quienes hayan leido su maravillosa Historia interminable podrin
comprender fdcilmente esas palabras: la historia de Bastidn en
Fantasia, su entrada en el mundo de la imaginacién y su regreso a la
realidad son hechos universales ante los que cualquier persona -nifo
o adulto- puede emocionarse, inquietarse y apasionarse. Y eso sélo es
posible en un escritor para el que escribir "es una forma de experimen-
tar la aventura de la vida" y que ademds afirma, con toda franqueza,
que "el motor real que me mueve a escribir es el placer que encuentro
en el juego libre e ilimitado de mi imaginacion".

El cultivo de la imaginacion, la decidida apuesta por el juego, el
gusto por el humor y el convencimiento de que la belleza es superior a
las ideas han hecho posible la obra de un autor en la que todos, ninos
y adultos, podemos reencontrarnos con la mejor literatura fantéstica,
expresada -ademds- con una gran dosis de sensibilidad.

Michael ENDE



Maria GRIPE

La escritora sueca Maria Gripe (1923-2007), ha sido una autora consagrada a la
literatura infantil y juvenil; quien la animé a ello su marido Harald Gripe, el ilustrador
de gran parte de su obra. Maria Gripe fue galardonada con el Premio Hans Christian
Andersen en 1974. Estudié Filosofia e Historia de las religiones en la Universidad de
Estocolmo vy, tras licenciarse, se dedicé a la ensenanza.

Maria Gripe es una escritora muy querida en Suecia y muy valorada
en casi todo el mundo por libros como, entre los mds de cuarenta que
publicé, Hugo y Josefina (1960), La hija del espantapdjaros (1963), Los
hijos del vidriero (1964), las diversas novela de la serie Elvis Karlson (la
primera de ellas aparecida en1973), Los escarabajos vuelan al atardecer
(1983), La sombra sobre el banco de piedra (1985) o Carolin, Berta y las
sombras (1985), aunque su primer libro es de 1954 (En nuestra pequesia
ciudad). En sus obras Gripe trataba todo tipo de temas, particularmen- et ol iBcips pasa,
te los que respondian a problemas reales, algo que no era muy habitual | 44 de noche.
en la Literatura Infantil: los problemas de padres e hijos, el alcoholis-
mo, la falta de libertad, el paro, la envidia, la muerte o la soledad. En
Espana, Maria Gripe empez6 a ser editada en los afos 80 del pasado
siglo (SM, Alfaguara, Noguer o Juventud se interesaron por sus obras),
y durante algunos afos fue una autora muy mds leida por el ptblico

infantil y juvenil.

Escritores en la Luna de Papel 73



Ilustracion de Harald Gripe para Los
hijos del vidriero.

74

Ademis, Maria Gripe ha cultivado no sélo el género del cuento o la
novela realista, sino también otros, como la novela de misterio, aunque
sin duda es el relato realista el que caracteriza la mayor parte de su tra-
bajo y el que la convierte en una de las autoras mds importantes de la
LIJ. Por medio de relatos de tintes costumbristas, la autora nos acerca
a una expresiéon muy enraizada con el mundo del pensamiento y de
las emociones de los ninos, de modo que puede presentar al pequeno
lector conceptos y asuntos de gran importancia que ayudan a formar
su pensamiento critico y su capacidad para la reflexién: la muerte, el
paso del tiempo, la amistad o el valor de las cosas sencillas, siempre
en un tono ameno y muy cercano al chico, lo que facilita ese primer
acercamiento a los temas mencionados. Los protagonistas de sus libros
suelen ser ninos que tienen preocupaciones y reflexionan sobre el
mundo en el que viven: ninos creativos, fuertes, sensatos, con un pode-
roso mundo interior, que piensan por si mismos y buscan respuestas a
las cosas que les suceden. En conjunto, logra crear un mundo real pero
infantil, en el que viven nifios que tienen sus propios pensamientos y
toman sus propias decisiones; es una manera de tratar a los ninos que
en nada se diferencia del trato que podria dispensar a los adultos.

Maria GRIPE



René GOSCINNY

El escritor francés René Goscinny, creador del simpitico y conocido personaje de E/
Pequerio Nicolds, nacié en 1926 y murié en 1977. Inicié su actividad profesional como
escendgrafo, alcanzando enseguida la popularidad como guionista de importantes
series de historietas ilustradas, algunas tan famosas como las de Astérix y Obélix o
Lucky Luke, de las que se han hecho muchisimas traducciones, series de televisién y
versiones cinematogriaficas.

La serie del Pequefio Nicolds la forman cinco libros diferentes: el
primero de ellos, E/ pequenio Nicolds, aparecié en Paris en 1960; le
siguieron Los recreos del pequenio Nicolds, Las vacaciones del pequeno
Nicolds, Los amiguetes del pequernio Nicolds'y Joaquin tiene problemas. En
todos ellos, Goscinny eligié a un dibujante genial para que ilustrara sus
historias: Sempé.

El pequeno Nicolds narra en primera persona sus vivencias esco-
lares, sus experiencias infantiles, su vida familiar, todo ello con un
envidiable humor. Goscinny da al pequefio Nicolds una visién critica e
irénica sobre la familia y sobre la escuela; cierto dia, ante la inminente Dibujo de Uderzo para la seric de
visita de un inspector a su clase, Nicolds dice: “Después la maestra nos Astérix. Ed. Molino.
hizo montones de recomendaciones: nos prohibié hablar sin que nos
preguntaran, reir sin su permiso, nos pidié que no dejdramos caer las
canicas como la dltima vez que vino el inspector, que se encontré de
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pronto tirado en el suelo, le pidié a Alcestes que dejara de comer cuan-
to estuviera el inspector,...”

Nicolds es un nifio al que le gusta jugar en el patio durante el
recreo, pero la vida en el colegio es una etapa importante y, a veces,
accidentada, para cualquier nifio y él no es una excepcién: alli conoce
a los mejores amigos, alli sufre con las primeras notas y alli tiene las
primeras peleas.

La pena fue que René Goscinny muriera con sélo cincuenta y un
afios; atin asf nos dejé un buen legado: mds de cincuenta libros, en los
que el humor siempre estuvo presente.

René GOSCINNY



Los Hermanos GRIMM

Bibliotecarios, lingiiistas, folcloristas, historiadores y narradores, Jacob y Wilhelm
Grimm nacieron en la ciudad alemana de Hanau, en 1785 y 1786, respectivamente;
el primero muri6 en 1863, el segundo en 1859. Aunque tenian otros siete hermanos,
todos menores que ellos, Jacob y Wilhelm estuvieron muy unidos desde la nifez,
hasta tal punto que, a partir de 1811, cuando aparecieron sus primeras publicaciones,
trabajaron juntos, interesindose por las investigaciones hitérico-filolégicas y ofreciendo

a la sociedad y a la cultura alemanas sus amplios saberes.

El primero de los tres volimenes de sus famosos Cuentos de nirios y
del hogar (sin duda, la obra que les ha inmortalizado) apareci6 en 1812;
desde ese momento los dos firmaron sus libros como si se tratara de un
solo escritor, compaginando sabiamente la fidelidad y la sensibilidad de
Jacob para captar la realidad y el talento lirico y la poderosa imagina-
cién de Wilhelm. Esos "cuentos” se hicieron famosos enseguida y se
tradujeron a otras lenguas de otros paises europeos, aunque en Espafa
no se tuvo la oportunidad de conocerlos hasta 1879. (Hoy es justo
destacar la magnifica edicién que realizé6 Anaya en 1985).

Pese al titulo de ese primer volumen de Cuentos del niios y del hogar,
los Grimm no los escribieron pensando en los nifios como lectores de
los mismos, aunque pronto declararon que seria excelente que les gus-
taran. Este hecho podria explicarse en el marco de la histérica polémi-
ca sobre si los cuentos populares (portadores, en ocasiones, de crime-
nes, bajas pasiones, vejaciones, pasajes truculentos, discriminaciones,
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etc.) son adecuados para los nifios 0 no. Sea como sea, el tiempo ha
demostrado que los ninos aman los mundos literarios fantasticos, esos
que aparecen poblados por hadas madrinas, brujas pirulas, principes
encantados y magos; y los cuentos populares, como los de los herma-
nos Grimm, estan llenos de ellos.

En el segundo volumen de los Cuentos (1815) si manifestaron el
interés que podia tener para la infancia la lectura de leyendas y cuen-
tos tradicionales. El dltimo de los voliimenes, el tercero, aparecié en
1822. La obra, en su conjunto, supone la recopilaci(')n, con criterios
folcléricos, de mds de 200 cuentos y leyendas de la tradicién popular
germdnica, aunque en muchos casos, la tradicién es general a toda
Europa: recordemos que, entre sus "cuentos’, aparecen algunos que
ya habia fijado por escrito, en versiones no muy distintas, el francés
Perrault: Caperucita Roja, Pulgarcito o La Cenicienta. Como buenos
representantes del Romanticismo, recolectaron esos cuentos, que eran
patrimonio de la sociedad alemana, para evitar su desaparicién, siendo
fieles al interés de la época por el pasado nacional y demostrando su
convencimiento de que las obras anénimas de tradicién popular ofre-
cen elevadas formas de expresion literaria; de este modo, nos ofrecen
sus versiones de La Bella Durmiente, El pdjaro de oro, El genio de la
botella, Hinsel y Gretel, El sastrecillo valiente, entre otros.

Su labor de folcloristas se basé en la fidelidad al texto oido, afir-
mando que no afadieron nada de su "cosecha" y que no embellecieron
"ninguna circunstancia o rasgo de leyenda", sino que reprodujeron su
contenido tal y como lo habian recibido.

Los Hermanos GRIMM



Astrid LINDGREN

Astrid Lindgren (Nis -Suecia-, 1907-2002) es una escritora que cuenta en su haber
con varias decenas de libros, la mayor parte de ellos de corte narrativo, que -ademds-
han sido traducidos a mds de 50 lenguas. A ello, hay que afiadir que en 1958 gané
el prestigioso Premio Andersen con la obra Rasmus y el vagabundo. Y, sin embargo,
Astrid Lindgren debe su fama y reconocimiento mundiales a su primer libro, aparecido
en 1945, Pippa Mediaslargas; no obstante, al principio, el libro suscité una airada
reaccién en contra por parte de los pedagogos suecos de entonces, porque consideraban
que el libro fomentaba la fantasia y la imaginacién infantiles.

En su origen, como ella misma ha dicho en ocasiones, "Pippi" fue
un cuento que invent6 para dar entretenimiento a su pequefia hija
Karin; posteriormente, la historia fue tomando cuerpo hasta llegar al
resultado que todos conocemos: una serie de narraciones que tienen
como protagonista indiscutible a Pippi (Pippi lo soluciona todo, Pippi
organiza una fiesta, Pippi en alta mar, Pippi no quiere crecer, etc.) La
protagonista es una nifa traviesa y desordenada, que no depende de
nadie, ya que vive de manera auténoma; pero Pippi es también genero-
sa, graciosisima y amigable; Astrid Lindgren nos la presenta asi:

"(...) Pippa Mediaslargas, nifia de nueve afios que estaba completa-
mente sola en el mundo. No tenia padre ni madre (...) Lo cual era una

Hustracion para Pippi Calzaslargas;
R. Kennedy. Ed. Juventud.
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ventaja, pues asi nadie la mandaba a la cama precisamente cuando mds

" se estaba divirtiendo."

Esa independencia de Pippi, que, sin duda, favorecia su fantasia, y
ésta -a su vez- las travesuras a las que era tan aficionada, fue lo que
desorient a los sesudos educadores suecos, que tenian ante si a un
personaje-nifia, protagonista de un libro infantil, que distaba mucho
del modelo de nifa que imperaba en la Literatura Infantil aplaudida
por los pedagogos.

Aunque en Espana la popularidad de Pippi no llegé hasta la emi-
sién de la conocida adaptacion televisiva, del mismo nombre que el
libro, emitida por TVE ya en los afios 70 (la editorial Juventud habia
publicado el texto en 1962), en la mayoria de los paises europeos el
éxito del libro fue instantineo a partir del mismo momento de su
primera edicion sueca.

Otros titulos de la misma autora que recomendamos aqui son:
Cartas a Brita Mari, El gran detective Blomquist, Karlsson del tejado,
Kati en América 'y Ronja, la hija del bandolero. En todos ellos, pode-
mos percibir las notas més relevantes que han hecho famosa a Astrid
Lindgren: la variedad de ideas, argumentos y temas; la defensa de la
educacion en la libertad; la frecuente presencia de la fantasia creativa;
y el respeto por el mundo de la infancia.

Astrid LINDGREN



Christine NOSTLINGER

La escritora austriaca Christine Nostlinger nacié en un barrio obrero de Viena el 13
de octubre de 1936. Vivié y sufrié la Segunda Guerra Mundial siendo una nifia. Tras
cursar los estudios propios de la ensefianza media, se apunté a una escuela de arte, ya
que habia decidido ser pintora, aunque -pasados unos pocos afios- se dio cuenta que

no era ese su camino profesional.

Empezé entonces a escribir articulos periodisticos, apareciendo
publicado su primer libro en el ano 1971, con ilustraciones hechas por
ella misma; con él le llegé su primer éxito, ya que fue muy leido por
los nifios y nifas austriacos de aquel tiempo.

Cuando su editor recibié el segundo libro de Christine, también
ilustrado por ella, se entusiasmé con el texto pero prefirié encargar
nuevos dibujos a otro ilustrador, ya que los de ella no estaban, a su
juicio, a la altura de la historia que habfa escrito. Desde entonces,
el éxito de Christine Nostlinger ha sido imparable: mds de sesenta
libros publicados, traducciones de muchos de ellos a muchas lenguas
distintas y premios importantisimos (valgan como ejemplo dos: el
Premio Nacional Alemdn de Literatura Juvenil, en 1972, por el libro
Me importa un comino el rey Pepino; y el prestigiosisimo Premio Hans
Christian Andersen, en el afio 1984, en reconocimiento a la calidad del
conjunto de su obra).
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Personajes de Diario secreto de Susi,
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Christine Nostlinger es una de las escritoras consideradas cldsicas
en el mundo contempordneo de la Literatura Infantil, porque siempre
ha sido esta literatura la que le ha interesado, aportando muchisimo
a la positiva valoracion social, cultural y literaria que de ella se hace
ya en todo el mundo; Christine ha afirmado, sobre este asunto, que:
“Considero los libros para nifos como un género literario. Aunque
también puedan ser utilizados para fines diddcticos, yo no los he
escrito con esa intencién. Creo que los libros para nifios deben ser
juzgados, ante todo, por sus méritos literarios”.

Christine Nostlinger siempre se ha interesado por los problemas de
la infancia y de la juventud, como momentos especificos de la vida de
las personas, asi como por los problemas que surgen en el periodo en
que se pasa de una a la otra, es decir, la adolescencia; sin embargo, sus
libros contienen muchos elementos fantdsticos, y no sélo porque a ella
le guste la fantasia, sino también, porque “sirve para que los ninos se
hagan una idea mejor de la realidad”.

Desde que en 1978 apareciera su libro Abora es otonio (en la edito-
rial Interduc-Schroedel), buena parte de la bibliografia de Christine
Nostlinger se ha traducido al castellano y se ha publicado en Espafia;
quisiéramos destacar los siguientes titulos: Pedro y Ana descubren las
estaciones (Interduc, 1978), Konrad o el nino que salié de una lata de con-
servas (Alfaguara, 1979), Rosalinde tiene ideas en la cabeza (Alfaguara,
1984), Una historia familiar (Alfaguara, 1985), Querida Susi, querido
Paul (S.M., 1985), Los chicos del sétano mdgico (Noguer, 1985), Dos
semanas de mayo (Alfaguara, 1994) y la serie protagonizada por Mini,
compuesta por ocho titulos diferentes, entre los que recomendamos
Mini ama de casa (S.M., 1995).

En todos ellos estd presente la idea que siempre guié a su autora
sobre cémo deben ser los libros infantiles: “Ingeniosos, para mantener
el interés del lector”.

Christine NOSTLINGER



Charles PERRAULT

Charles Perrault (1628-1703) nacié en Paris y se licencié en Derecho en la
Universidad de Orléans. Como cortesano del rey Luis XIV (el "Rey Sol") llevé a
cabo una importante labor cultural, colaborando intensamente en la realizacién del
Diccionario de la Academia Francesa. Entre otros libros, publicé Memorias de mi
vida, Reflexiones cristianas y una parodia burlesca del Libro VI de la Eneida (poema

épico del escritor latino Virgilio).

Pero, probablemente, nada de esto le hubiera ayudado a alcanzar la
fama que tuvo -y que tiene- en todo el mundo. En 1697 aparecié un
libro titulado Historias o cuentos del pasado con moralejas, del que existe
una magnifica edicién de Anaya (con el acertado titulo de Cuentos de
antaio); en ese libro Perrault incluyé ocho relatos en prosa: Barbazul,
Caperucita Roja, La Cenicienta, El gato con botas, La Bella Durmiente,
Las hadas, Pulgarcito y Riquete el del copete, que son los que le han
hecho seguir vivo en la Historia de la Literatura Universal.

Pronto se creyd, no sélo en Francia, sino en toda Europa, que los
cuentos de Perrault eran el inicio de lo que, luego, se llamaria Literatura
Infantil. No obstante, Perrault no dedicé su obra expresamente a los
nifnos, aunque parece posible afirmar que si pens6 en un publico ado-
lescente en el momento de escribirla.

La época de Perrault es la del absolutismo francés del citado "Rey
Sol": una corte fastuosa, refinada y exquisita (el palacio de Versalles

Escritores en la Luna de Papel

Ilustracién de Gustavo Doré en Los
cuentos de Perrault. Ch. P. Museo

Universal.

83



Portada del libro Cuentos de antario.
Ed. Edival.
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es uno de sus simbolos), con un rey que se consideraba el centro del
mundo y que se preocupé ante todo de acrecentar su fama, asi como
de la gloria y grandeza de su pais.

En esa Francia poderosa y moderna, y a través de la propia corte,
se difunde, a finales del XVII, la moda de los cuentos de hadas, que
se narraban en los aristocrdticos salones y en reuniones de personas
instruidas: eran cuentos "apropiados para los ninos’, en los que a
menudo se mezclaban alusiones mitoldgicas con asuntos propios de la
intriga amorosa.

En este ambiente cortesano, los cuentos de Perrault fueron muy bien
acogidos. Son cuentos muy sencillos, pero muy bien construidos, que
destacan por la sencillez argumental, la linealidad de la narracién, la
ausencia de artificio innecesario y la coherencia de las moralejas fina-
les; alguna de ellas muy chocante, como la de la inocente Caperucita
que le sirve al autor para advertir a la juventud de las asechanzas de
los cortesanos seductores ("lobos emboscados en la espesura de la
corte): "Nifas, cuando sedis hermosas jovenes, desconfiad siempre de
los lobos: en este mundo hay muchos seres melifluos y elegantes, cuyo
lenguaje es carifioso y seductor, y ésos precisamente son los de la raza
mads peligrosa.”

Sus cuentos empezaron a transmitirse enseguida por via oral, y,
ademds, y en diversas lenguas, por via escrita. En su difusién oral, tuvo
que soportar, al igual que toda la literatura oral, muchas alteraciones,
de estilo y de tema, lo que explica con claridad que de muchos de
esos cuentos existan, hoy en dia, decenas y decenas de versiones y de
variantes. Aunque Perrault usé algunas fuentes escritas, los modelos
mds importantes de sus cuentos los encontré en la literatura oral, que
es, precisamente, la que, después, se sirvidé también de sus creaciones;
es decir, bebi6 en la oralidad y desembocé en la oralidad.

En el prélogo a sus "cuentos en verso" (editados con anterioridad
a los antes referidos) se refirié Perrault a la presencia de las hadas y

Charles PERRAULT



a sus intervenciones fantdsticas en la narrativa de transmisién oral,
como pidiendo disculpas (conviene recordar que él era académico) por
si tales intervenciones pudieran provocar la presencia de elementos o
expresiones que atentaran contra el pudor, el decoro o el bienpensar de
la sociedad cortesana; asi en Piel de asno (uno de los mds famosos) dice:
"El cuento de Piel de asno estd contado / con tal simplicidad / y natu-
ralidad, / que no menos con ¢l me he recreado / que cuando ante la
lumbre tornadiza, / contdndolo, mi Aya o mi Nodriza / mantenian mi
espiritu encantado. / Se observa en ocasiones / ciertos rasgos y algunas
expresiones / de Sdtira, pero que sin malicia / ni hiel hardn de todos
la delicia: / en su gracia, también me ha complacido / que sabe hacer
reir y es divertido, / de forma que ni Madre, Esposo o Cura / puedan
hallar motivo de censura."

Lo mds importante es que sus cuentos han sobrevivido al paso del
tiempo (gracias al mundo de la infancia que, enseguida, se apropié de
ellos, interviniendo decisivamente en su transmisién) y han alcanzado
la eternidad de las obras de arte.
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Beatrix POTTER

La inglesa Beatrix Potter (1866-1943), autora del conocido cuento Perico el conejo
travieso, fue educada individualmente por una institutriz en la casa londinense en
que vivia con su familia; al no tener oportunidad de relacionarse con otros nifos,
Beatrix miraba y dibujaba los animales que tenia en su casa, al tiempo que se dedicaba
a analizar sus comportamientos y a jugar con ellos; ademds, durante los veranos su
familia alquilaba una casa de campo, lo que le permitié ampliar sus experiencias con
el mundo de los animales.

Ya mayor, Beatrix (y una vez que habia tenido sus primeros éxitos
editoriales) compré una granja, de nombre Hill Top (en la localidad de
Sawrey), en la que pas6 buena parte de su vida y que le inspiré muchos
escenarios de sus cuentos mds conocidos.

“Si he hecho algo -aunque sea muy poco- por ayudar a los nifios
pequenos a apreciar los placeres sencillos y honestos, ya he hecho algo
bueno”, dijo Beatrix Potter ya al final de su vida. Aunque inicié su
trayectoria como escritora para ninos (ademds ella misma ilustraba
sus cuentos) cuando ya tenia treinta y cinco afios, sus historias pronto
alcanzaron el éxito: hoy son millones los ejemplares de sus libros ven- ‘ y

K L. . Fragmento de ilustracion para Cuentos
didos y casi veinte las lenguas a las que se han traducido. Pese a ello, y compleion Bd, Debare:
pese a la magnifica edicién de sus Cuentos completos (Debate en 1989),
en Espafa no es una autora muy leida.

Conegjos, gatos, perros y ratones son los personajes mds habituales
de sus historias, aunque junto a ellos aparecen otros que también
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cobran especial relevancia, aunque sea en menos ocasiones: cerdos,
zorros, ocas, gallinas, ardillas, gansos, tortugas, lagartos, erizos, etc.
Todos juntos forman un mundo literario singularisimo y, al tiempo,
muy compacto, en el que es frecuente la presencia de personajes pro-
tagonistas de un cuento en otros cuentos.

Los cuentos de Beatrix Potter entroncan con la narrativa de tradi-
cién popular, no sélo por su indeterminacién temporal (la inmensa
mayoria de ellos se inician con férmulas como “Habia una vez...”,
“Erase una vez...”, “Este es un...”, “Un buen dfa...”), sino también por
su sintaxis corta, por el uso de canciones populares, por sus desenlaces
simples (a veces cargados de ingenuidad), por la presencia de elemen-
tos de la naturaleza, por la unién de fantasia y realidad, por algunas
notas did4cticas o por un cierto rudimentarismo técnico.

Pero, y junto a todo ello, los cuentos de la escritora inglesa, pre-
sentan también otras caracteristicas: una cierta particularizacién en
la caracterizacién de los personajes, las acertadas pinceladas con que
se sitian las acciones en parajes concretos, a veces la minuciosidad
descriptiva o una frecuente trasposicién de la realidad. Ademds hay
elementos de la tradicién fabulistica (como los animales que tienen la
capacidad de hablar) e, incluso algiin argumento ya conocido (como el
del Cuento de Juanito, ratén de ciudad, tomado de Esopo).

Los cuentos de Beatrix Potter son muy indicados para que los
adultos los lean a los mds pequefios, o para que los primeros lectores
con autonomia puedan leerlos por si mismos; no sélo aquéllos que ella
misma escribié pensando en ellos (La historia de un conejito feroz y La
historia de la seniorita Minina, que, incluso, se publicaron primero como
desplegables), sino también todos los que tienen una extensién mds
breve (E/ cuento de Perico el conejo travieso, El cuento del gato Tomds, El
cuento de la oca Carlota, El cuento de los conejitos Pelusa, El cuento de
dornia Ratoncilla, entre otros). Otros cuentos serdn mds apreciados por
lectores un poco mds mayores (desde ocho afios, mds o menos), y no

Beatrix POTTER



sélo porque su extension es notablemente superior, sino también por su
mayor complejidad expresiva (E/ cuento del sefior Raposo, El cuento del
cerdito Amable o El cuento del cerdito Robinson).

En total son veintitrés cuentos, de ellos dos completamente en verso
(Canciones infantiles de Manzanitas Verdes y Canciones infantiles de
Cecilia Perejil).

Tlustracion para Cuentos completos. B.

Potter. Ed. Debate.
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Desde hace algunos afios, en muchas escuelas italianas, asi como en otras europeas,
los nifios han podido jugar con el lenguaje inventando "hipétesis fantdsticas”, haciendo
"ensaladas narrativas", lanzando la "piedra en el estanque", construyendo nuevas

adivinanzas, recreando cuentos populares o asociando "binomios fantdsticos".

Son técnicas creativas para el desarrollo del lenguaje infantil, pro-
puestas por el maestro y periodista italiano Gianni Rodari (1920-1980)
en su ya famoso y difundido texto Gramdtica de la fantasia, aparecida
en 1973 y subtitulada "Introduccién al arte de contar historias”. Al
principio del libro, el propio Rodari nos anunciaba que "no es ni una
teoria de la imaginacién infantil, ni una coleccién de recetas (...), sino
una propuesta para poner junto a cuantas tiendan a enriquecer de esti-
mulos el ambiente en el que crece el nifio". Sin embargo, enseguida,
esta especial "gramdtica” se convirtié en una verdadero tratado para
activar y desarrollar la expresion y la creatividad infantiles.

Tras la Segunda Guerra Mundial (durante la que se unié a la resis-
tencia italiana), Rodari participé intensamente en la divulgacién de las
nuevas corrientes pedagdgicas, decidiendo, a partir de 1950, dedicarse
en exclusiva a su trabajo como escritor y editor de libros educativos y
de libros para nifos. El conjunto de su obra, hoy aplaudida en todo el
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Hustracién para el Libro de los porqué,
por Teresa Durdn. Ed. La Galera.
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mundo, fue galardonada en 1970 con el prestigioso Premio Andersen,
al tiempo que se reconocfa su enorme influencia en el campo del
moderno pensamiento pedagégico, en las did4cticas aplicadas y, por
supuesto, en la Literatura Infantil.

Del conjunto de su obra, proponemos estos otros cuatro titulos:
Cuentos escritos a mdquina (recomendado a partir de los 8 afos),
Cuentos por teléfono, La gondola fantasma y Cuentos para jugar (todos
ellos para chicos de 10 o mds anos). Y del total de personajes creados
gracias a su imaginacién y creatividad, nos gustaria destacar al singu-
lar, excéntrico y sorprendente Doctor Verucci, porque puede ser un
buen ejemplo del estilo de Rodari, al mismo tiempo que portavoz de
los deseos del autor: que sus cuentos favorezcan la existencia de lecto-
res activos y libres en cualquier parte del mundo.

Gianni RODARI



Antoine de SAINT-EXUPERY

Antoine de Saint-Exupéry nacié en Lyon (Francia) el 29 de junio de 1900, siendo el
tercero de una familia de cinco hermanos. A los 12 afios empezé a sentir la pasién de
volar, tras haber conseguido que el piloto Jules Védrines (el primero que hizo el vuelo
Paris-Madrid) le subiera a su avién. Al estallar la 12 Guerra Mundial lo enviaron a
estudiar a un colegio suizo, descubriendo entonces su otra pasién, la literatura.

Estas dos pasiones, volar y escribir, se dieron la mano simbdlica-
mente en 1926, con la publicacion del relato £/ aviador; ese mismo afio
Saint-Exupéry fue contratado por las lineas aéreas “Latécoire”; al poco
tiempo pudo hacer su primer vuelo: de Toulouse a Casablanca.

Correo del sur, Vuelo nocturno (novela ganadora del Premio Fémina
en 1931), Tierra de los hombres, Piloto de guerra, Ciudadela, Carta a un
rehén, son algunas de sus mds leidas obras, pero ninguna ha alcanzado
la fama de E/ Principito.

Pionero de los vuelos nocturnos, articulista de prensa durante parte
de la Guerra Civil espafiola, militar movilizado durante la 22 Guerra
Mundial, piloto profesional e incorregible escritor de novelas, Saint-
Exupéry murié el 31 de julio de 1944, cuando realizaba una misién
militar: hacia fotografias aéreas de una region clave en el desenlace de
la guerra mundial; le habian permitido realizar dicha misién debido
a su empecinamiento y fue la Gltima: ni el avién ni su cuerpo apare-
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cieron. El habfa dicho en varias ocasiones: “si muero en la guerra, me
da igual”.

Autor de una obra no muy extensa, Saint-Exupéry fue un verdadero
maestro de la frase corta, de la narracién concisa y de las descripciones
justas; su estilo es muy directo y la estructura de sus obras marcada-
mente lineal. Todo ello y, probablemente, la eleccién de un tema tan
atractivo y universal, como el del E/ Principito, provocaron su inme-
diato éxito.

El Principito, aparecido en 1943 en Nueva York, ha sido traducido
a numerosas lenguas, entre otras razones porque es uno de esos libros
que gustan a todos los publicos: una historia de ficcién que relata un
fantdstico viaje protagonizado por un nifio intuitivo y sensible, que
es capaz de percibir el fondo de las cosas con una mirada especial,
bordeando casi siempre la linea que separa el suefo de la realidad.
Este nifio, el pequeno principe protagonista, es el simbolo del nifio
que todos hemos sido y que ya no volveremos a ser, pero al que muy a
menudo regresamos.

La perfecta unién de fantasia y realidad, pensamiento y poesia,
imaginacién y ciencia, reflexién e impulso, detalles e ideas, han con-
vertido al Principito en un cldsico de la literatura universal del siglo
XX, que, ademds, ha tenido -y atin tiene- muchisimos lectores infan-
tiles y adolescentes.

Antoine de SAINT-EXUPERY



Maurice SENDAK

El escritor e ilustrador Maurice Sendak, hijo de una familia de judios polacos
emigrados a Estados Unidos, nacié en Nueva York en 1928. Ya de nifo, y junto
a su hermano Jack, Maurice escribia y dibujaba libros que, luego, ellos mismos

encuadernaban de manera rudimentaria.

Mientras estudié el bachillerato, trabajé6 en la editorial All American
Comics; posteriormente, trabajé como escaparatista y estudié Arte,
aprendiendo a dibujar y a pintar. Con veintidés afios empezé a cola-
borar con la editora de Harper & Row. En 1963, Sendak recibié la
medalla Caldecott por su libro Donde viven los monstruos, un cldsico
ya de la Literatura Infantil. El reconocimiento internacional le llegé en
1970, cuando gané el Premio Hans Christian Andersen de Ilustracién
por el conjunto de su obra.

Aunque ha escrito varios libros para nifios: La cocina de noche, El
letrero secreto de Rosie, Héctor Protector'y cuando yo iba por el mar o, el
ya citado, Donde viven los monstruos, su obra como ilustrador ha sido
mds reconocida. Maurice Sendak ha ilustrado mds de sesenta libros,
entre otros, textos de Andersen, los Hermanos Grimm, Isaac Bashevis
Singer, Ledn Tolstoi y George MacDonald.
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De todos sus trabajos como ilustrador, quiséramos destacar el que
dedicé a la serie de historias de Else Holmelund Minarik, titulada
genéricamente Osito. Cinco libros para los lectores mds pequenos, en
los que Sendak ilustré un personaje creado con verdadera personalidad
propia (Osito, Papd Oso vuelve a casa, Un beso para Osito, Los amigos de
Osito y La visita de Osito). Sendak logré dar vida a un oso que es casi
una persona, con rasgos y gestos que lo humanizan al médximo; del
mismo modo, animé un entorno familiar lleno de personajes entra-
fiables y de objetos cotidianos. La amistad, el carino, las emociones
(alegria, tristeza, ternura,...), pese a su dificultad, estdn perfectamente
expresadas en las imdgenes de Sendak.

Hoy ya se ha comprobado que los libros de imdgenes y los dlbumes
ilustrados son un excelente recurso para atraer hacia la lectura a los
mds pequefios. Maurice Sendak es uno de los mds influyentes maes-
tros en este arte.

Maurice SENDAK



Robert Louis STEVENSON

La fama y el éxito alcanzados por uno solo de sus libros, La isla del tesoro (editado
en 1883), han aupado a Stevenson (1850-1894) a un lugar importante de la literatura

universal.

Afectado por una enfermedad pulmonar, Stevenson fue buscando
lugares con clima benigno que pudieran aliviar su estado fisico: asi,
desde 1890, y tras un viaje de tres anos por los mares del Pacifico
sur, fijé su residencia en Apia (Islas Samoa) -los nativos le llamaron
enseguida Tusitala ("el narrador de cuentos")-, en donde murié, sien-
do enterrado en la cima de un volcdn, en el monte Vaea, lugar que él
mismo habia elegido.

Abogado, viajero, escritor y con estudios iniciales de ingeniera,
Stevenson trabajé profesionalmente sélo para la literatura, actividad
que pudo compaginar con las prolongadas etapas que estuvo convale-
ciente de su enfermedad, lo que, no obstante, no evité que viajara cada
vez que se recuperaba. Stevenson escribié poemas, relatos de terror y
libros de aventuras: De vuelta del mar, El extrazio caso del Dr. Jekyll y
Mister Hydey la citada La isla del tesoro serian los titulos mds represen-
tativos, respectivamente.
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Portada para La Flecha Negra por
Enrique Badia. Ed. Bruguera.
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En la literatura de Stevenson destacan los héroes que protagonizan
sus novelas y que, en la mayoria de los casos son nifios o jévenes que
tienen en comun su condicién de huérfanos y que, como tales, mues-
tran rasgos de fragilidad y desamparo, al menos hasta el momento en
que deciden enfrentarse con su destino, lo que les aportard una fuerza
hasta entonces inexistente.

La isla del tesoro es hoy un cldsico de la Literatura Infantil, ademds
de un magnifico exponente de la llamada literatura "de mar" anglo-
sajona, de extensa y cultivada tradicién; pero, sobre todo, es una de
las m4s grandes novelas de aventuras que nunca se hayan escrito, muy
bien construida y perfectamente resuelta. En su origen, estd el inte-
rés de Stevenson por el mundo infantil: en el verano de 1881, Lloyd
Osbourne, de trece afios, pasé las vacaciones con la familia Stevenson;
éste, para distraerlo, hizo el dibujo de una isla y, a partir de ahi, la
historia empez6 a disefiarse. Lloyd, como buen ejemplo de nifio misé-
gino, impuso una condicién al autor: que en la novela no apareciera
ninguna mujer. El resultado final es el que todos conocemos: la cldsica
y universal narracién de aventuras, con piratas, tesoros ocultos, miste-
rios por resolver, persecuciones apasionantes y sobresaltos continuos.

Robert Louis STEVENSON



Jonathan SWIFT

El escritor irlandés Jonathan Swift (nacié en 1667 y murié en 1745) es el autor de
una de las obras mds leidas de la literatura infantil universal, Los viajes de Gulliver,
y eso que él nunca pensé en un publico infantil ni adolescente como destinatario de

su novela.

Jonathan Swift fue un idealista fuertemente desengafiado que tuvo
que sufrir no pocos avatares desagradables y algunas frustraciones a lo
largo de su vida, lo que contrarrestré, de algin modo, la popularidad
que, como escritor, tuvo entre los lectores de su tiempo.

Hubo algunas circunstancias vitales que forjaron su cardcter, bas-
tante hostil, extrafio y pesimista: cuando él nacié su padre ya habia
muerto; su madre, pese a los apuros econémicos de la familia, logré que
Swift estudiase una licenciatura, que éste terminé en el Trinity College
a los diecinueve afos. Ese caricter referido le llevé a escribir lineas como
éstas: “Sobre todo odio y detesto a aquel animal llamado hombre, aun-
que amo con todo el corazén a Juan, Pedro, Tomds, etc.” Con parecido
sentido, dejo escrito un epitafio para su propia tumba con esta leyenda:
“Donde la ira feroz no puede herir el corazén ya mis”.

Jonathan Swift escribié varios textos, entre ellos Historia de una
barrica (una sitira contra los abusos religiosos y cientificos) o Una
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Tlustracién de Hilaro Urquia para Los

viajes de Gulliver. Ed. Legasa.
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modesta proposicion (probablemente su sdtira mds poderosa, en la que,
con mucha ironia, “aconseja” a los pobres que se coman a sus pequefios
“para matar dos pdjaros de un tiro”: saciar su hambre y evitar que los
hijos sean una carga para sus padres). Pero el éxito de Swift le llegé en
1726, con la aparicién de la primera edicién de Los viajes de Gulliver,
de la que se vendieron diez mil ejemplares en sélo veinte dias, lo que
era una cifra muy elevada en aquella época.

Pollux, traductor al castellano de la edicién de Anaya de Los viajes
de Gulliver, preguntdndose por las causas que motivaron el éxito de
la obra, ha afirmado que ésta funciona a tres niveles: lo que es mera
anécdota, lo que es sdtira histérica y lo que es sitira de dimensién
universal.

Lo que, con toda probabilidad, mds ha quedado en la mayoria de los
lectores de la novela, sobre todo en los adolescentes y jévenes, ha sido
la anécdota que, para Pollux, es “simplemente la serie de aventuras que
Gulliver recorre en los diversos paises que visita”. La sdtira histrica es
de corte literario, ya que Jonathan Swift se burla de las convenciones
que son propias de un género literario como la novela de aventuras que
es, por otro lado, el que él elige como marco de su historia.

La sdtira universal se refiere al hombre y a algunos de sus compor-
tamientos y actitudes, como la corrupcién o la hipocresia.

No obstante, no podemos olvidar que en Los viajes de Gulliver hay
también fantasia, lo que convierte a la novela en una obra literaria
de creacién y no en un pretexto para la afirmacién de determinadas
ideas, como, en algiin momento, pudiera parecer. El libro se estructura
en cuatro partes, que se corresponden con cuatro viajes que realiza el
capitdn Lemuel Gulliver: el primero a Liliput (el pais de los enanos);
el segundo a Brobdingnag (el pais de los gigantes); el tercero a Laputa
(el pais de los disparatados cientificos), a Balnibarbi, Glubbdubdrib,
Luggnagg y Japén; y el cuarto, al pais de los houyhnhnms (el de los
ecudnimes caballos).

Jonathan SWIFT



Mark TWAIN

Samuel Langhorne Clemens nacié en Florida -Misuri- en 1835 y murié en
Connecticut, en 1910; desde 1863 firmé sus obras con el seudénimo que lo hizo
famoso: Mark Twain. Twain, autor de libros de viajes, novelas, poemas, obras
teatrales y biografias, es reconocido como uno de los grandes clésicos de la literatura
norteamericana, a pesar de las dudas que él mismo tuvo sobre la calidad de sus

escritos.

Hay dos notas que aparecen constantemente en sus obras: en primer
lugar, el tono humoristico (un humor con buenas dosis de ingenio y,
a veces, de irreverente sarcasmo, que suaviza la visién del mundo pesi-
mista que Twain suele mostrarnos en sus textos); y, en segundo lugar,
su propia vida, como tema bésico en el que encuentra inspiracién.
Efectivamente, la produccién de Twain nos ofrece una serie de avatares
y de aventuras que él mismo tuvo la oportunidad de vivir: sus recuer-
dos infantiles y sus vivencias, como observador o como navegante, del
rio Misisipi; sus experiencias como buscador de oro; o sus desplaza-
mientos y largas estancias en varias ciudades europeas.

En el conjunto de su literatura, hay unas cuantas novelas que han
sido consideradas juveniles y que, con el paso del tiempo, han sido
lectura de millones de jévenes de todo el mundo: Las aventuras de
Huckleberry Finn, Las aventuras de Tom Sawyer, Un yanqui en la corte
del rey Arturo'y El principe y el mendigo (novela histérica que representa
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Dibujo de portada de Luis Bermejo
para Un yanqui en la corte del Rey
Arturo. Ed. Bruguera.
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el tnico texto de Twain en el que la raiz no hay que buscarla en su
propias vivencias personales).

Su primera experiencia sélida como novelista tuvo como fruto, en
1876, Las aventuras de Tom Sawpyer (el personaje tuvo continuidad,
aunque no el mismo éxito, en dos novelas posteriores: Tom Sawyer en
el extranjero, 1894; y Tom Sawyer detective, 1896). Tom Sawyer es hoy
un cldsico de la literatura juvenil, en el que se contrapone la continua
emocién que comporta el periodo de la vida infantil con la monotonia
y el aburrimiento de la madurez del hombre.

Mark Twain escribié Las aventuras de Tom Sawyer pensando en
un publico lector adulto; pero tanto su mujer como su buen amigo, el
critico y también novelista, William D. Howells, le convencieron para
que el libro se publicara "para nifios". El éxito que el autor ya tenfa
como periodista se vio refrendado con el que tuvo con esta novela, y
aumentado, en 1885, con la edicién de Las aventuras de Huckleberry
Finn, en donde, de la mano del protagonista, el autor vuelve a ese esce-
nario que, desde nifio, fue una fijacién para él: el rio Misisipi.

Huckleberry Finn fue considerada, al principio, una novela vulgar,
poco aconsejable para jévenes; probablemente, porque en ella retrataba,
con un estilo claramente realista, un mundo degradado, injusto, inno-
ble y mezquino. Pese a ello, la novela fue pronto considerada como su
obra maestra, tanto por su completa y acertada caracterizacion de los
personajes, como por el entramado de la accién, la expresién narrativa
y la constante presencia del humor.

Mark TWAIN



Julio VERNE

Julio Verne (1828-1905) nacié en Nantes, ciudad francesa con un importante y
transitado puerto fluvial en el curso del bajo Loira. Aunque su padre quiso que fuera
abogado, pronto se desperté en él una decidida vocacién marinera, que el propio padre
truncé castigindolo severamente cuando fue descubierto, a los 11 anos, intentando

"colarse” como grumete en un barco.

Con 20 afos marchd a Paris para estudiar Derecho, aunque ense-
guida decidié formarse para trabajar como escritor. Tras unos afios de
mucho estudio y bastantes penurias econémicas, Verne vio el camino
que queria seguir al enterarse que un conocido suyo, Nadar, iba a inten-
tar la travesia en globo del Canal de la Mancha. La aventura le inspir6
Cinco semanas en globo que, aunque tard en despertar la confianza de
un editor, cuando al fin se publicé fue un gran éxito, al tiempo que el
inicio de una brillante carrera como autor de novelas de aventuras que
le dio no sélo popularidad (el libro se tradujo a muchos idiomas), sino
también el dinero necesario para realizar su gran "sueno": viajar por
todo el mundo.

Julio Verne fue un hombre de su tiempo: maravillado por los avan-
ces cientificos que se vivieron en Europa en el siglo XIX, el mundo
literario que se inventd era una consecuencia, inmediata y evidente,
de ese entusiasmo personal por la ciencia y la técnica. En este sentido,
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Verne es un precedente de la moderna literatura de ciencia ficcién,
aunque con mds sentido de la realidad. ;Por qué? Porque el relato de
esos mundos literarios que, en su época, sorprendieron por su atrevi-
miento, tenfa una doble base: la permanente mirada del autor a los
avances cientificos y técnicos que, durante aquellos afios, se estaban
produciendo a un ritmo vertiginoso, por un lado; y la creencia firme
en un método, el cientifico, que era capaz -apoyado en la experimen-
tacién- de investigar seriamente las leyes y principios de la naturaleza,
por otro.

Como el paso del tiempo ha confirmado la "realidad" de aquellas
aventuras, experimentos y maravillas, los mundos literarios de Verne
siguen vivos hoy, pujantes y atractivos.

Viaje al centro de la Tierra, Veinte mil leguas de viaje submarino,
La isla misteriosa, Los hijos del Capitin Grant, La casa a vapor, son
algunas de sus novelas mds conocidas; pero la mds famosa de todas
es, sin duda, La vuelta al mundo en 80 dias (publicada em 1872); de
ella se han hecho peliculas, series de dibujos animados, historietas
dibujadas,... Es el fruto literario de su suefio de siempre: viajar por
todo el mundo; en la obra, el protagonista, Phileas Fogg, apuesta toda
su fortuna a que es capaz de dar la vuelta al mundo en sélo 80 dias,
sirviéndose de todos los medios de locomocién posibles, algunos de
ellos eran el resultado de esos avances técnicos del siglo XIX, como el
barco de vapor o el tren.

Conforme avanzé su vida Verne dudé de la ciencia como portado-
ra -exclusivamente- de valores positivos; ello se reflejé en sus tltimos
escritos: La asombrosa historia de la mision Barsac o La isla a hélice.
Pero eso no fue impedimento para que sus historias siguieran fasci-
nando por su dinamismo y por su originalidad. Historias leidas por
millones de adolescentes y de jévenes del mundo entero, que vieron en
ellas aspiraciones e intereses que, en algunos casos, se realizaron con el
paso de los anos; sirva como ejemplo el del conocido astronauta ruso

Julio VERNE



Gagarin, quien afirmé que su vocacién profesional aparecié con la
lectura de una novela de Julio Verne: De la tierra a la luna.

El mejor homenaje que podriamos hacer a Verne quienes, sien-
do jévenes, leimos con avidez algunas de sus historias, es reconocer
publicamente su aportacién a la literatura universal, apostando con
energia por una literatura de aventuras en la que la fantasia era sélo
una introduccion a la realidad del futuro inmediato. Porque como ha
dicho Fernando Savater: "Leer a Verne es como subir en un globo sin
lastre, como cabalgar en un cometa, como dejarse arrastrar al abismo
por una insondable catarata; y todo ello, dentro del mds estricto y hasta
prosaico sentido comin".
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Rosemary WELLS

La escritora norteamericana Rosemary Wells, nacié en Nueva York en 1943 y desde
nina lo que mis le gustaba era dibujar. Estudié Bellas Artes y trabajé como diseiadora

en varias editoriales estadounidenses.

Su trabajo como escritora y como ilustradora de libros infantiles se
inspira esencialmente en los recuerdos de su infancia y en la infancia de
sus propios hijos: éstos fueron los que, particularmente, le inspiraron la
creaciéon de Max y Ruby (la hermana de Max, que en las traducciones
espafiolas aparece con el nombre de Rosa), dos de los personajes mds
conocidos de sus cuentos.

Algunos de los libros de Wells que podemos leer en castellano son:
en Altea Benjamin, ;Julieta, estate quieta!, El saco de desaparecer, Lucas
y Virginia, Timoteo va a la escuela, La Navidad de Max y La estupenda
mamd de Roberta. En Espasa Calpe, Bolita, La puerta oculta, Buenas
noches Lucas, El leon de Luis y Carlos el timido. En SM, La camiseta de
Max y Max 'y la leyenda griega. Y, finalmente, en la editorial colombia-
na Norma, y con ilustraciones de Susan Jeffers, McDuff encuentras un

hogar, McDufff'y el bebé y McDuff vuelve a casa.
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Hustracion de la autora para Max y la

leyenda grriega. Ed. S.M.
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A Rosemary Wells lo que mds le gusta es que los pequefios lecto-
res se diviertan con sus historias, al tiempo que aprenden a reirse de
ellos mismos, algo que ella considera una habilidad importantisima.
La verdad es que la Wells consigue pensar sélo en los nifios cuando
escribe, algo que se propone como objetivo irrenunciable, por eso com-
prendemos que Julieta, en su precioso cuento, se esconda para llamar
la atencién de sus padres, y de ese modo lograr superar la marginacién
que estd sintiendo con la llegada a casa de un hermano pequefio y con
la autoridad que sobre ella ejerce otro hermano mayor.

Ahora bien, Rosemary Wells no se olvida de los padres, quie-
nes también aparecen en sus historias, casi siempre pintados como
seres comprensivos, carifiosos y complacientes en las relaciones con
sus hijos, a quienes, no obstante, les ayudan a aceptar las reglas gene-
rales por las que se mueve la sociedad en la que se encuentran.

Rosemary WELLS



